﻿august 1962 (anul VII) P± «iJ * acest numar i'ORTRETUL p iejâ in Irei acte de AL VOITIN www cimec roteatrul Nr 8 (anul VII) august 1962 REV 1ST A LU N ARA EDI TATA DE COMITETUL DE STAT PENTRU CULTURA SI ARTA SI DE UNIUNEA SCRIITORILOR DIN R P R S U M A R £• DRUMUL DESAVIRŞIRII UMANE 1 VALORIFICAREA SCENICA A PIESEI ORIGINALE CONTEMPORANE Mircea Alexandrescu „DE N-AR FI IUBIRILE " sau FORŢA DETERMINANTÀ A COLECTIVITAŢII 3 Mira Iosif IMAGINEA GROTESCA A VEÇHIULUI IN CONŞTIINŢA „Costache şi viaţa interioară" de Paul Everac pe trei scene 9 Al Popovici COMEDIA POPULARA SI NOILE El MIJLOACE DE EXPRESIE „Nuntâ la castel" de Siitô Andras la Teatrul de Comédie 16 POETEETL7L Piesà In trei acte (patru tablouri) de AL VOITIN 21 Valentin Silvestru PROFILUL MODERN AL TEATRULUI DE PÀPUSI 46 I Stock GÎNDURI DESPRE VIITOR 53 Ion Pas VIATÀ DE ACTOR ALTÀDATA 62 Ana Maria Narti E ACTUAL DOSTOÏEVSKI ? 65 CRONICA SPECTACOLELQR 73 NE VORBESC OASPEŢI DE PESTE HOTARE JEAN DARCANTE (Interviu de Dana Crivăţ) 88 Ion Maximilian DIN JURNALUL UNUI STAGIAR LA CURSURILE TEA­ TRULUI NAŢIUNILOR DIN PARIS 90 D-ALE TEATRULUI 94 Coperta I : Artistul poporului Kovâcs Gyorgy în Golovics Péter din „Nuntă la castel" de Sûtô Andrâs (Teatrul Secuiesc de Stat din Tg Mures) Coperta IV : Scenà din „Zâri necuprinse" de N Virta (Teatrul de Stat din Constanta) REDACTIA SI ADMINISTRAI!* Str Constantin Mille nr 5-7-9 - Bucurestl - Tel 14 3B 98 Abonamentele se lac prln factorll postal! si of l cl fie postale din Intreaga tara PREŢUL UNUI ABONAMENT 15 lel pe trel lunl, 30 lei pe sate lunl, 60 lei pe un an www cimec ropx DRUMUL DESÂVÎRSIRII UMANE * 18 ani de la Marea Eliberare Cinstim in fiecare an, ca de pe nişte promontorii tot mai înalte, această cea mai luminoasă sărbătoare naţională a noastră An de an se lărgeşte în conştiinţa oamenilor muncii cîmpul de semnificaţii al insurecţiei armate de la 23 August 1944 Actul de descătuşare, • revoluţia populară iniţiată, organizată şi condusă de partid, purta în principiul ei, o data eu izbăvirea de întunericul fascist şi de ororile sîngeroase aie unui ràzboi criminal, şi perspectiva pe care o trăim azi, a personalităţii noastre umane, éliberatà de tot ceea ce sub vechea orînduire o încîlcise şi degradase Tot ce a rodit şi rodeşte în tara noastrâ, de 18 ani încoace, este fructul acesiei eliberări — al încrederii în om, al preţuirii virtuţilor lui creatoare Harta industrialà a ţării, aşa cum o vedem azi — eu fabricile, uzinele, com- binatele cite o împînzesc şi-i dau înfăţişarea viguroasă, de neconceput în anii în care zăcea, oropsită şi „eminamente agricole" — nu poate fi înţeleasă în afara omului care a desenat-o, o animă şi o stăpîneşte Harta agricole a ţării noastre de azi — în care din primăvara aceasta se văd rezultatele binefăcătoare vestite de incheierea procesului de colectivizare — vorbeşte despre belşugul ogoarelor, al viilor şi păşunilor noastre, în déterminante legătură eu omul care a crescut nou, eu orizonturi nebănuite, din ţăranul de ieri, înfrăţit eu muncitorul, eliberat de prejudecata strîmtă, individualistă, a hatului şi a petecului de pàmînt Artele, creaţia artistică au devenit, ca şi cunoaşterea ştiinţifică, necesitate pentru omul muncii ; armonia estetică a ajuns pentru dînsul mediu ambiant de dezvoltare în asemenea mediu, el construieşte, construindu-se pe sine, urcînd pe culmile propriei lui desăvîrşiri în libertate, dreptate, adevăr, frumos Acest drum spre desăvîrşirea umană a omului l-am străbătut, din zilele insurecţiei de la 23 August şi pînă azi, sub conducerea înţeleaptă a partidului, fiecare dintre noi — muncitor, ţăran, intelectual în acest an, socialismul a învins definitiv în tara noastra Drumul continua însă să urce, mai départe, înainte — spre împlinirea totală a sarcinilor trasate de cel de-al III-lea Congres al P M R , spre desăvîrşirea construira socialismului în tara noastră, spre comunism în acest climat de elanuri şi nazuinţe înnoitoare, creaţia noastră dramaticà, arta noastră teatrală au cunoscut, la rîndu-le, un procès de structurale înnoire îndrumate statornic de partid, ele s-au străduit şi se străduiesc să se apropie — prin eroii înfăţişaţi, prin problemele pe care le atacă, prin modalităţile artistice folosite — tot mai mult şi tot mai profund de realităţile şi de viata din jur, de oamenii care le anima, de psihologia şi gustul lor Infăţişîndu-i, vorbind despre ei, despre gîndurile şi frămîntările lor, literatura şi arta noastra teatrala tind sa le clarifice propria lor devenire, sensurile mari, istorice, aie prezentei şi activităţii lor în actualitate Funcţia social-educativă, transformatoare, a artei noastre tea- trale e din ce în ce mai eficient urmârită Emotia artistică tinde nu să cople- şească, nu să intre în contradictie eu gîndirea lucidă a spectatorului, ci, dimpo- trivă, în multe dintre celé mai valoroase lucrări récente, i-o solicita, i-o potenţează Scriitorul şi artistul nostru de teatru se străduiesc să realizeze o cît mai strînsă comuniune între scenă şi sala de spectacol ; problemele de viată dezbătute pe P1& 9%Ï/J www cimec roscenă aparţin celor ce asistă la dezbaterea lor, sînt rezolvabile şi cer de aceea o dezlegare în comun Apropierea dintre public şi imaginea (dezbaterea) artis- tică tinde sa se realizeze eu atît mai mult — în forme şi stiluri dintre celé mai felurite şi mai expresive — eu cît creaţia noastră dramatică pătrunde, în ultima vreme, eu deosebire în zonele adînci ale conştiinţei omului Ea caută să desco- pere, să scoată la lumină valorile lui morale şi spirituale celé mai preţioase, să le afirme şi să le integreze concepţiei şi orizonturilor înalt şi înaintat uma- niste, înlăuntrul cărora şi în slujba cărora se desfăşoară munca creatoare a po- porului nostru în lupta care se poartă azi mai eu seamă pe planul ideologic, pentru înlăturarea din conştiinţe a influenţelor şi rămăşiţelor ideologice vechi, duşmănoase, se nasc un caracter şi un tip uman nou, înaintat ; se înră- dăcinează un spirit nou, colectivist, de viaţă, etica nouă, socialistă, relaţii între oameni în care interesele mărunte, individuale, se subordonează celor coleciive, cetăţeneşti, în care cerinţele personale se satisfac prin satisfacerea cerinţelor obşteşti Procesul de devenire şi dezvoltare a acestui tip uman este în centrul observaţiei creatoare a scriitorilor şi artiştilor noştri dramatici în el, ei desci- frează şi sensurile majore aie societăţii noastre, subliniază bucuria de a trài şi preţui viaţa şi bunurile ei, hotărîrea de a le apăra împotriva forţelor ce vor să-i întineze frumuseţea şi să-i năruie principiul care o justified : omul si crea- ţia umană Dramaturgia şi teatrul nostru — ca, deopotrivă, toată mişcarea şi producţia noastră artistică de după 23 August — reflectă astfel, prin eroii cei mai repre- zentativi şi prin problematică — o data eu resorturile intime ce însufleţesc efortul constructiv al poporului, înseşi resorturile care miscă înspre viitor omenirea Poporul nostru nu poate uita că şi-a cucerit dreptul şi putinţa de a-şi făuri o viaţă demnă, omenească, din ruinele, mizeriile şi lacrimile războiului De aceea, tot ce se construieşte în tara noastră, pasionat, eroic, în numele şi în slujba poporului, a omului, se face, prin firea lucrurilor, şi în numele şi în slujba păcii Iar creaţia noastră artistică teatrală, fie că evocă trecutul glorios de luptă al partidului, fie că se străduieşte să oglindească complexele şi variatele aspecte ale procesului de înălţare materială, culturală şi morală pe care îl trăieşte atît de arzător poporul nostru, militează şi ea implicit pentru pace, proclamînd-o bunul eel mai de prêt al omenirii Mesajul dramaturgiei şi teatrului nostru exprima prin substanţa lui pro- fund şi militant umanistă mîndria poporului nostru de a fi contemporan al erei atomice, al zborurilor şi cercetărilor cosmice, al celor mai puternice posibilităţi, cunoscute vreodată în istoria omenirii, de folosire a ştiinţei şi geniului uman pentru binele şi progresul umanităţii De aceea, prin structura lor, prin ceea ce tind să devina, prin ceea ce afirmă eu vorba sau fapta, eroii acestei dramaturgii se fac purtătorii de cuvînt ai atitudinii activ protestatare a poporului nostru împotriva acelor experienţe care folosesc energia atomicà pentru scopuri ce degra- deazà demnitatea umană Ei exprima, în acelaşi timp, prin optimismul şi roman- tismul ce le luminează faţa, şi convingerea în necesitatea istoricà a progresului omenirii, convingerea că legile implacabile aie istoriei osîndesc fără întoarcere pe cei ce se impotrivesc acestui progrès * * * Ne simţim ca popor, ca ţară, ca indivizi, pătrunşi de mîndria că facem parte din puternicul lagăr al socialismului, în fruntea càruia se aflâ Uniunea Sovietică, poporul ei, constructor al comunismului Ştim câ istoria se află de partea noastră, de partea lagărului socialismului, al păcii Prestigiul nostru international e în continua creştere Şi nu ne poate însufleti bucurie mai mare decît faptul cà putem să ne socotim părtaşi la victoria finală, în plin procès de desfăşurare, a socialismului pe pămînt In acest moment, cînd sarcina cea mai de frunte a contemporaneitătii este apàrarea activa şi bărbătească a păcii, creaţia noastră artistică îşi vede şi ea, sporit în responsabilitate, rolul Mesajul ei, pe meridianele lumii, e ascultat şi pretuit pretutindeni El trebuie, tocmai de aceea, să-şi întărească şi mai mult substanta şi forţa de convingere umanistă Ceea ce, în fond, nu înseamnă decît ca scrisul şi arta noastră să fie tot mai pătrunzător expresia propriei noastre vieţi — a realitàtilor, a muncii, a convingerilor şi năzuinţelor poporului nostru 2 www cimec ro Vnlorif km en seemed npiesei originale coniempornne SAU FORTA DETERMINANTĂ A COLECTIVITÂTH* M— — « »- ă identificàm textele, conflictele şi eroii săi în planul preocupă- rilor care îşi propun să reflecte, cît mai deplin, procesul de formare n„sa omului nou El acţionează puternic asupra conştiinţelor, este activ prin însăşi acuitataa ou care aduce in dezbatere problemele, angu- jînd discuţia şi polemica nu numai în cadrul conflictului pe care îl configurează scenic, ci stîrnind şi în spectatori o seamă de asociaţii de idei şi situaţii din existenţa fiecăruia în acest sens, De n-ar fi iubirile , ca şi Secunda 58 sau Dacă vei fi întrebat, se înscrie în rîndul acelor piese ce slujesc un teatru dinamic, care pă- trunde şi se dezvoltă în sală, în rîndul spectatorilor, singurul său mediu propice, în mijlocul şi eu ajutorul celor cărora le este destinât Ideea din De n-ar fi iubirile — anume că nu te poţi realiza împotriva celor din jur, ci numai alături de ei şi prin ei — priveşte o condiţie de bază a omului socialist întreaga noastră etică nu implică ea, ca o condiţie liminară, în- susirea acestui crez ? Inginerul Andone, eroul central al piesei, merge un timp pe calea înfrun- tării, mai precis a ignorării acestui principiu, situînd o ambiţie psrsonală dea- supra cauzei comune Aci este de fapt miezul acţiunii piesei Nu, fireste, al unei acţiuni spectaculoase, eu obişnuite lovituri de teatru, şi nici eu folosirea * Teatrul Tinetetului : ,,De n-ar fi iubirile " de Dorel Dorian Data premierei : 28 aprilie 1962 Regia : Radu Pcnciulescu Decoruri, costume : Adriana Leoncscu Distribuţia : Marcel Anghelescu (Pctre Teiu) yf Constantin Codrescu (Radu Andone) ; Eugenia Eftimie (Maria^ Andone) ; Leopoldina Bălănută (Jana Mincu) ; Maria Comşa (Natalia Goran) ; loan Cosma (Ene Cristea) ; Nicolae Pomoje (Pandele Manu) ; Tudorel Popa (Valentin Horia) ; Tatiana Popa (Floricel) ; Mihai Dogaru (Un tînăr) ; Natalia Lefescu (O fată) ; Virgil Marsellos (Alt tînăr) ; Vasile Gheorghiu (Un student) ; Marin Moraru (Alt student) ; Ion Popescu (Un maistru bătrîn) ; Ion Gheorghe (Un tînăr eu ochclariţ « Constantin (Jristescu (Un vecin de apartament) ; Jleana Cîrstea (O studentă) 3 www cimec ro www cimec rounor formule melodramatice de o vetustă teatralitate, cărora regizorii să le ata- şeze pe soenă lumini adecvate, apoteotice Dorian pomeşte de la o întîmplare prin nimic neobişnuită — moartea tinerei Jana Mincu — spre a dovedi că sacri- ficiul ei putea fi évitât dacă inginerul Andone ar fi pus grija faţă de om deasu- pra orgoliului, a ambiţiei sale de afirmare eu orice prêt, în pofida realităţii obiective, împotriva raţiunii O situaţie foarte verosimilă de la o sondă petroliferă a cărei presiune creşte neîncetat, amenintànd eu explozia, capătă în piesă funcţie de simbol dra­ matic O data eu agravarea condiţiei obiective de la locul de muncă se declan- şează în eroi reacţii care le pun la încercare caracterul, concepţia de viaţă, structura interioară Faptul acesta nu întîrzie de altfel să-i şi angajsze în con­ flict Purtător al unei concepţii individualiste — rod al unei educaţii făcute de o mamă rămasă la un orizont de viaţă mic-burghez şi îmbibat de „crezul" trufaş al uiiui unchi pentru care totul trebuia făcut numai pentru sine şi numai prin sine —, inginerul Andone nu poate ajunge la raporturi sănătoase eu oamenii din jurai său, ba contribuie chiar la agravarea situaţiei în aceste raporturi Pre- siunea din sondă condiţionează însă declanşarea crizei interioare a eroului nostru central Şi această condiţionare — presiunea sondei — presiunea conştiinţei — e urmărită pas eu pas de autor într-o situare contrapunctică: eu fiecare noua gra- daţie în plus, atinsă de presiunea sondei, se atinge şi se depăşeşte cîte o noua treaptă în dezvăluirea caracterelor personajelor din De n-ar fi iubirile Aceasta este structura piesei în locul unui dramatism exterior, Dorel Do­ rian a préférât să meargă spre eel interior, rezultat din desfăşurarea faptelor şi din evoluţia eroilor, dar urmârit eu deosebire în felul în care acestea se reper- cutează în conştiinţa lor Pi sa devine astfel procesul unei conştiinţe întîrziate — a lui Andone —, dar angajează în acelaşi timp şi pe calea aceleiasi consec- vente urmăriri contrapunctice şi conştiinţele superioare ce détermina linia evo­ lutive firească — transformarea în perspective — a eroului situât în focarul dezbaterii Colectivitatea în sînul căreia un om îşi trăieşte drama fluctuaţiilor carac- terului ne este prez ntată ca participînd atît la necazurile, cît şi la bucuriile lui, ajutîndu-1 să găsească mai lesne calea, singura, pe care un om se poate realiza: interdependenţa noastră, a fiecăruia, de toţi Piesa se dezvoltâ pe analiza unei conştiinţe şi pe confruntarea ei ou colec­ tivitatea, în funcţie de un fapt Oarecare de viaţă Din aceasta decurge si o anume preponderenţă pe care o capătă personajul Andone El se confruntă şi se verifică în funcţie de replica data de Jana Mincu, de Petre Teiu, de bătrînul muncitor Ene Cristea, — fiecare din ei avînd concepţii înaintate, o conştiinţă înaltă, o fermitate a acţiunilor Este împiedicat să S3 desăvîrşească de alte per­ sona je, ca de pildă : Natalia Goran — simbol al oportunismului mic-burghez ; marna lui, profesoara Maria Andone — expresie a unei concepţii anacronice de viaţă ; într-o bună măsură, inginerul Valentin Horia — un blazat şi un déso­ rientât care pe undeva mai poate năzui — deşi foarte incert şi confuz — la o schimbare a propriei lui existenţe Procesul de construire, de demonstrare a cazului Andon2 în faţa opmiei publiée, luată ca martoră şi implicata cumva în piesă, a fost urmârit de autor pe mai multe planuri : problema contradicţiei dintre ambiţie şi răspunderea faţă de om privită în raporturile Radu Andone-Jana Mincu ; a dorinţei de afirmare individualiste amplificată de înrîurirea oportunismului in relaţia Radu Andone- Natalia Goran ; pe planul înrîuririi exercitate de o concepţia de viaţă depăşită, în relaţia Radu Andone-Maria Andone 5 www cimec roRelaţiile dramatice dintre aceste personaje demonstrează pînă la urmă că -autoanalizarea conştiinţei şi confruntarea ei cu mediul, cu tovarăşii de muncă, •este o necesitate vitală în condiţiile vieţii noastre, că atunci cînd întîrzii să faci acest lucru colectivitatea intervine, întotdeauna, oportun Dacă Andone este personajul de care se leagă aproape întreaga desfăşurare a conflictului (construit oarecum simetric, prezentând într-un paralelism evident si riguros faptele săvîrşite şi reflectarea lor în conştiinţa persona jului)', oelelalte personaje déterminante pentru evoiuţia lui Andone sînt înfăţişate, pe trepte diferite, într-un stadiu de evoluţie superior Ele au menirea să-i slujească, fiecare în felul lui, drept pildă Jana Mincu, tînăra care întruchipează romantismul, eroismul modest, lipsit de emfază, al celei mai tinere gêneraţii de constructori ai socialismului, este o armonioasa îmbinare de calităţi, a căror dezvoltare nici n-ar fi putut avea loc decît în climatul nou al oamenilor eliberaţi de prejudecăţi şi servituţi sociale Ea exprima etica omului cu orizontul larg deschis spre propria lui desăvîrşire în picsă, Jana Mincu este principala replică data lui Andone şi constituie de fapt nervul motor al procesului lui de conştiinţă Tot ce se întîmplă în De n-ar fi iubirile şi tot ceea ce, cu sau fără voia lui, inginerul Andone trebuie să în- frunte este strîns légat de existenţa Janei Mincu, de exemiplul ei uman în acelaşi timp, Jana Mincu aduce în dramaturgia noastră datele ultimei observaţii scriitoriceşti asupra unui tip de eroină, de loc livresc, sintetizînd mo- delele din viaţă întîlnite pe şantiere, în posturi de mai mare sau mai mică răs- pundere Ea este una dintre eroinele care nu-şi caută gloria prin originalitate şi nici originalitatea pentru glorie, care nu fac din modestia lor o calitate ce trebuie trîmbiţată Ea devine prin aceasta expresia modestiei înţeleasă ca o con- diţie intrinsecă a manifestării omului nostru nou Jana Mincu întruneşte trăsăturile de caracter — gingăşie şi hotărîre, purl- tate şi luciditate, candoare şi vigilenţă — care fac mîndria celor mai mulţi din­ tre tinerii noştri Alături de ea, cu un roi preponderent, stă comunistul Petre Teiu Autorul ne oferă posibilitatea de a-1 urmări eu interes în explorarea luminată a mean- drelor conştiinţei, ne ajută să ajungem la acea idee pe care autorii de piese schematice au sacrificat-o de mult, şi anume că oamenii nu sînt nişte blocuri monolite, ci alcătuiri foarte diferite, în fiecare existînd mai la suprafaţă sau mai în adîne cîte o mai mică sau mai mare sursă de autodepăşire ce trebuie desco- perită şi pusă în valoare Teiu ni se înfăţişează însă mai sărac în date caracte- rologice Nu atît cantitativ, cît mai aies pe planul acelor trăsături şi date de ca­ racter ce S3 cer neapărat relief ate pentru a face convingătoare poziţia şi rolul lui în piesă, în relaţiije lui cu Andone Caracteristica de bază pe care autorul a vrut s-o dea eroului este laconismul în conturarea lui, el a surprins elementele hotărîtoare pentru exprimarea personalităţii cuiva Laconismul este de altfel condiţia cerută de întreaga noastră societate de azi, condiţia pusă de consuma- torul de artă tuturor manifestărilor pc tărîmul ei A fi laconic înseamnă a fi foarte expresiv şi pregnant, înseamnă a putea să exprimi printr-o trăsătură un întreg univers de gînduri, o concepţie Pe această linie a expresiei laconice, Petre Teiu sugerează o mare umanitate Putem citi în el toată căldura şi participarea la o cauză care este nu numai a lui, ci a tuturor Din păcate însă, în cioenirile pe care le are cu Andone, el convinge prin argumente invocate din fondul lax*g al umanităţii lui, dar nu şi printr-o prezentă efectivă, organică, în conflict, în universul de problème de viaţă în care se zbate Andone De aceea, trăsăturile lui superioare de comunist se dezvăluie anevoie O mai ampla adîneire a datelor lui 0 www cimec roTeiu ar fi ridicat eu siguranţâ însăşi valoarea confruntărilor lui eu Andone, ar fi sporit, desigur, forţa revelatoare a piesei în acecaşi ordine de idei, socotim că şi pe planul mai general, al felului în care Dorel Dorian şi-a desfăşurat subtila lui sondare a conştiinţelor, o anume înclinare spre discursivitate, spre explicaţii verbale, adeseori superflue şi oare- cum pe marginea acţiunii, a stînjenit norrnala ei desfăşurare şi a redus, poate, şi din vibraţia ei dramatică Ni se pare că o seamă de momente narate se cereau şi puteau fi materializate în acte dramatice propriu-zise Altfel, povestite doar, unele date importante aie conflictului nu sînt pe deplin reţinute de către spectator Pentru ideile în favoarea cărora pledează, ca şi pentru noutatea ei, chiar eu acele lipsuri pe care le arătam mai sus, pentru ţelul superior la care îşi pro- pune să ajungă — a privi oamenii în raport eu fondul lor valoros pe care să-1 stimulăm — piesa lui Dorian se impune ; ea îmbogăţeşte domaniul unei drama- turgii ce urmăreşte să cunoască omul în noua sa condiţie de viaţă Dificila piesă De n-ar fi iubirile s-a bucurat la Bucuresti, pe scena Tea- trului Tineretului, de o transpunere a cărei primă şi esenţială calitate a fost aderarea regizorului la pledoaria autorului şi căutarea în consecinţă a mijloa- celor celor mai adeevate pentru a valorifica textul Regizorul Teatrului Tinere­ tului Radu Penciulescu a privit piesa eu un ochi foarte lucid, a analizat-o şi a procédât în spiritul ei la organizarea dezbaterii scenice De aceea, etapele con- fruntării lui Radu Andone eu tovarăsii săi au devenit trepte aie construirii ca- racterului său, şi, o data eu aceasta, aie conflictului dramatic însuşi Caracterul contrapunctic al argurnentelor şi contraargumentelor din text a capătat la rampă o situare în prim plan a desfăşurării asa-numite cotidiene, şi în plan secund au apărut acele racursiuri exemplificatoare menite să dezvăluie sursele atitudinilor întîrziate, greşite ale lui Radu Andone înfăţişarea cauzei şi a efectului a lasat spectatorului sarcina concluziilor, acesta fiind chemat ca judecător în procesul scenic din De n-ar fi iubirile Din lucida şi inteligenta expunere făcută de Radu Penciulescu au fost astfel evitate confuziile (posibile, asa cum ne-ain dat seama De la stînga la dreapta : Eugenia Eftimie (Maria Andone), Constantin Codrescu (Radu Andone), Lcopoldina Bilanuţu (Jana Mincu), Nicolae Pomojc (Pandele Manu), Maria Comsa-Potra (Natalia Goran) şi loan Cosma (Ene Cristea) www cimec rola Teatrul de Stat din Sibiu — regia Sanda Tîlvan, unde planul al doilea a fost tratat în primul plan şi invers, fără o ierarhie şi o logică a faptelor şi antece- dentelor lor) în spectacolul Teatrului Tineretului personajele nu s-au plimbat ca nişte apariţii singulare, ci ca factori solidar angajaţi într-o dezbatere în care unele aveau să învingă, iar altele să dispara în întunericul trecutului, căruia îi apar- ţineau Publicul a ascultat eu interes şi a participât la această dezbatere pe marginea cazului Andone Conceput pe o mare simplitate, pe o redare a cadrului scenic prin cîteva elemente strict necesare închegării acţiunii şi atribuind scenei mai mult desti- naţia unei tribune (în acest sens scenografa Adriana Leonescu s-a asoeiat întru totul gîndirii regizorale a spactacolului), spectacolul Teatrului Tineretului con­ firma de fapt calitatea lucrării dramatice a lui Dorian şi totodată deosebitele daruri artistioe aie colectivului care a realizat-o Munca regizorală dusă eu actorii a avut darul de a ridica în bună măsură participarea acestora la desluşirea şi reprezentarea acestui text pe scenă Desi- gur, interpreţii au izbutit să se autodepăsească prin însusi faptul participării ac­ tive la experirnentul scenic valoros, încercat de Penciulescu, pe textul, experi­ ment dramatic şi el, al lui Dorel Dorian Fiecare însă dintre actorii chemaţi a realizat o creaţie condiţionată uneori de gradul de familiarizare eu un asemenea teatru şi eu propriile sale aptitudini pentru acesta Din nou eovîrşitor de sinceră şi plină de participare, de expresivitate pil- duitoare în gest ca şi în vorbă, eu o forţă de portretizare care sugerează dintr-o linie întrqgul profil, Deopoldina Bălănuţă a făcut din Jana Mincu o eroină, exemplu de modestie şi abnegaţie Maturitatea mijloacelor ei artistice împreună eu candoarea apariţiei scenice conféra interpretei o personalitate nu prea des întîlnită Marcel Anghelescu este un actor prea mare ca să poată rămîne la o simplă schiţă a unui personaj El ne-a sugerat ce poate şi ce trebuie să fie Petre Teiu într-o asemenea confruntare dramatică Iar pentru Constantin Codrescu, Radu Andone a însemnat propriul său examen de depăşire actoricească Rolul acesta 1-a condus spre sobrietate şi profunzime şi i-a deschis poate calea unei mai depline autocunoasteri De aceea el a fost, aş putea spune, neaşteptat O participare discrete şi plină de măiestrie a avut Eugenia Eftimie în rolul Mariei Andone, folosind mijloaoe actoriceşti de sugestie, fără nici o tendinţă de îngroşare Maria Comşa-Potra (Natalia) s-a ferit să accentueze prin grotesc trăsă- turile oportuniste aie personajului, ceea ce ar fi fost poate un avantaj pentru interpréta, dar un dezavantaj pentru roi Cu mai puţină crispare în atitudini, actriţa va putea pe viitor să imprime personaj ului şi dezinvoltura cerută de structura acestuia Dezinvoltura a dovedit, în schimb, Tudorel Popa, aducîndu-ne pe scenă personajul atît de echivoc al inginerului Valentin Horia, pe care interpretul ne-a ajutat să-1 cunoaştem fără echivoc I Cosma a avut dificila sardnă de a reda chipul unui muncitor cu o înaltă conştiinţă profesională; intervenţiile lui în con­ flict sînt determinate de această calitate, pe care trebuie să şi-o afirme, şi carer de fapt, este sinteza multor trăsături de caracter Şi interpretul ne-a convins că, dincolo de replicile sale în discutie, Ene Cristea exprima o profundă conştiinţă şi nepreţuite calităţi de om şi comunist N Porno je a fost sensibil şi expresiv în relevarea unui tânăr romantic, care nu-şi afişează sentimentele cu retorism, ci eu luciditate şi puritate Mircea Alexandrescu www cimec roIMAGINE/l GROTE9CÂ /I VECHIULUI ■ HI COHISTIIIUTĂ COSTACHE SI VIAŢA INTERIOARĂ de Paul Everac pe trei scene * : • TEATRUL NATIONAL „VASILE ALECSAiNDRI" • TEATRUL „LUCIA STURDZA BULANDRA" • TEATRUL DE STAT DIN SiBIU a evidentă a dramaturgului Paul Everac pentru trans- formarea conştiinţei oamenilor o data eu evoluţia generalâ a societăţii noastre socialiste capătă în Costache şi viaţa interioară Hreocupareo rezolvare inedită în această „dramă şi comédie" — după îndi- caţia autorului — se cioenesc doua lumi, dar nu revendicîndu-şi una aspectele dramatico şi alta celé comice, ci — într-o subtilă interferenţă a planurilor de viaţă, luminate de reflectorul conştiintei înaintate — se dâ lupta dintre doua conceptii despre viaţă Denunţarea rămăşiţelor mic-burgheze din gîndire, demascarea vechiului în manifestările etice, situarea falselor valori şi sentimente în focarul concentric şi implacabil denunţător al satirei îşi alla aici o tratare originală, deschizînd drum cătra forme dramatice vâdit noi pentru redarea unui conţinut înaintat de idei Insolita alăturare a mâgarului Costache la desfăşurarea „vieţii interioare" a soţilor Mălureanu sancţionează, începînd eu titlul, o catégorie specific mic-burgheză de manifestări umane Comédie de idei, noua piesă a lui Everac este, în primul rînd, o lucrare programatică Autorul critică poziţia individualistă mic-burgheză de izolare a individului faţă de colcctiv, egocentrismul, cu lamentabilul său cortegiu de justi- ficări meschine, romanţiozitatea ieftină şi găunoasă, dezvăluind ridicolul, desuetu- dinea lor, în lumea morală tonică a colectivităţii socialiste Cazul soţilor Mălureanu — destoinicul şi gravul inginer Romulus şi inimoasa, romanţioasa învă- ţătoare Filica —, care se simt singuri şi izolaţi la Hidrocentrala Runcu III, neizbu- tind să realizeze nici un contact sufletesc eu puţinii tovarăşi din micul lor colectiv de muncă (şi mici măear între ei doi), se ridică la nivelul unei dezbateri genera- lizatoare asupra raporturilor dintre individ şi societate Asadar, neaderenţa totală la viaţa şi preocupările colectivului, arborarea aşa-ziselor „trăiri interioare" punc­ tate de nostalgii sterile sînt împinse aici, prin coloeviile paralele ale celor doi * Teatrul National „Vasile Alecsandri" — Iaşi Data premierei : 9 aprilie 1962 Regia şi scenografia : Mircea Marosin Distribuţia : Const Dinulescu (Komulus Mălureanu) ; Dorin Varga (Remus Mălureanu) ; Saul Taişler (Coman Boţogan) : Virgiliu Costin (Nicolae Vătui) ; Adrian Tuca (Silviu Totea) ; George Macovei (Aurel Dobrică) ; Adina Popa (Felicia Mălureanu) ; Virginia Carabin-Raiciu (Paulina Orzam) ; Margareta Pogonat (Măriuca Sas) ; Aurora Ardeleanu (Victoria Dobrică) Teatrul Lucia Sturdza Bulandra" Data premierei : 22 aprilie 1962 Regia : Ion Olteanu Decoruri : Teodor Constantinescu Costume Liviu Ciulei Distribuţia : Octavian Cotescu (Romulus Mălureanu) ; Mircea Albulescu (Remus Mălureanu) Mihai Mercuţă (Coman Boţogan) ; Misail Chîriţă si Gheorghe Novae (Nicolae Vătui) ; Dan Damian (Silviu Totea) ; Paul Sava şi Sorin Balaban (Aurel Dobrieă) ; Lucia Mara şi Aurelia Sorescu (Felicia Mălureanu) ; Nastasia Şova (Paulina Orzam) ; Maria Marsellos (Măriuca Sas) ; Lucia Cristian (Victoria Dobrică) Teatrul de Stat din Sibiu Data premierei : 9 iunie 1962 Regia : Euiil Mandric Decoruri : Erwin Kuttler Costume : Olgu Muţiu Distribuţia : Ovidiu Stoichiţă (Romulus Mălureanu) ; Sebastian Papaiani (Remus Măluneanu) ; Teodor Portărescu (Coman Boţogan) ; Paul Lavric (Nicolae Vătui) ; Constantin Stănescu (Silviu Totea) ; Mircea Hîndoreanu (Aurel Dobrică) ; Angela Albani (Felicia Mălureanu) ; Livia Baba (Paulina Orzaru) ; Lucia Ştefănescu (Măriuca Sas) ; Eugenia Barcan (Victoria Dobrică) 9 www cimec roeroi eu urechiatul Costache, între graniţele şarjei groteşti De ce oare se confe- sează oamenii ? Fireşte, în aştaptarea unui răspuns din partea interlocutorului, a unui sfat, a unui ajutor în piesa lui Everac însă măcinînd la (nesfîrşit la moara tînguielilor şi văicărelilor sterile, cei doi eroi vorbesc numai cu ei înşişi şi din cînd în cînd eu un necuvîntător Prezenţa patrupedă exprima eu forţă plastică şi semnificaţii de fabulă valoarea reală a acestor atitudini retrograde de esenţâ burgheză aie eului, ajutînd la delimitarea şi precizarea manifestarilor incriminate de autor Neîndoios, scriitorul a pornit de la faptul că cei doi eroi, Romulus şi Filica, au un fond moral bun, frămîntări întemeiate şi reale Supărarea Filicài pentru lipsa ei forţată de activitate (o data cu terminarea şantierului şi plecarea muncitorilor, a disparut şcoala), plictiseala ei zilnică, iritarea lui Romulus faţă de pretenţiile ei juste dar imposibil de satisfăcut, ncconcordanţa caracterelor lor sînt problème ce pot constitui adevărate surse dramatice Dar totodată e limpede că ironia scriitorului se îndreaptă asupra felului în care inţeleg eroii să-şi rezolve problemele, asupra complacerii în solitudine şi autoînduioşare Proporţiile catastro- fioe pe care Filica le dă dramei ei, împingînd-o pînă la sinucidere, se arată în realitate ridicole Fiindcâ „drama" se poate rezolva prin voinţa şi hotărîrea colec- tivului uman Iritr-adevăr, cum reuşesc cei doi eroi să spargă zidul „chinurilor" interioare şi să dea o rezolvare frămîntărilor reale care-i preocupă ? Cînd, desco- torosindu-se de coada asinului confesor, se adresează interlocutorului adevărat, oamenilor Aceşti oameni sînt, în piesa lui Everac, Coman Boţogan şi tovarăşii Mircea Albulescu (Remus Mălureanu) şi Mihai Mereuţă (Co man Boţogan) — Tcatrul „Lucia Sturdza Bulandra" www cimec ro www cimec rosăi Este nou din punct de vedere dramaturgie modul în care aceştia luptă pentru alungarea lui Costache din viaţa interioară a soţilor Mălureanu şi a altora, pentru înlocuirea „lui" eu relaţii umane, singurele în măsură să rezolve problemele intime ale eroilor, să le confère un univers moral bogat, creator Boţogan pledează pentru frumuseţca vieţii socialiste, pentru o etică comunistă comiplexă ; el întîmpină cele mai abstracte problème filozofice simplu, muncitoreşte, ou umor, eu o superio- ritate morală specifică, hrănită de încrederea în oameni şi în posibilitatea transfor- măni lor Pasiunea aceasta eu care Boţogan luptă pentru înscăunarea relaţiilor socialiste în unitatea energetică Runcu III — moleculă a uriaşei construcţii a socia- lismului — îi dă trăsături calitativ noi în peisajul dramaturgiei noastre Din pâcate însă, eroul nostru se releva mai mult în actiuni orale decît în acţiune ca ataro, dupa cum, neintegrîndu-se suficient în conflictul piesei — şi autorul simţind aceasta —, este pus uneori într-o situaţie artificială şi melodramatică (boala copi- lului), care nu contribuie la conturarea caracterului, ci dimpotrivă, strică La zugrăvirea contrastului de atitudine faţă de însingurarea „intelectua- lilor" — familia Mălureanu (eelor doi li se adaugă înfumurarea găunoasă şi aerele sportivului văr bucureştean) — contribuie schiţarea mai mult sau mai puţin fugară şi a altor tipuri care, adunate laolaltă, constituie peisajul uinan tonic al micii colectivitâţi de la Runcu III De pildă, înţelepciunea bogată în tîleuri agitatorice a lui Vătui, nobleţea sufletească şi dernnitatea lucidă ale Paulinei Orzaru, emoţio- nanta capacitate a fostului văcar Totea do a trăi „la nivel mondial" etc Spune ! Dă tu soluţia Sînt dispus Pavel s-o primesc PAVEL (strîngîndu-şi ustensilele) : PAVEL : Nu-i vorba de soluţii Te Mulţumesc E timpul să plec (Lucia laşi pradă deznădejdii Fără rost aşază tava cu cafelele pe o mobilă, GRIGORE : Iar sfaturi M-am saturât la întîmplare Absenta, de prisos, de ele Credeam că vrei sa-mi spui deschide radioul O muzicà oarecare, ceva mai important ritmică, stridentă ) PAVEL (agresiv) : O să vină timpul GRIGORE (repezit) : Ce ţi-a venit ? ! şi pentru asta Acum ar fi inutil închide-1, te rog Prea te complaci în suferinţă LUCIA (închide radioul ; jignită) : GRIGORE (cu ironie amară) : Da, pen­Poftim L-am închis tru tine ar fi mult mai comod să GRIGORE (răutăcios, cu satisfacţie) : mă amăgesc cu gîndul vindecării Va să zică, s-a sfîrşit şi cu por­ Aş vrea s-o fac, dar nu pot De alt­tretul fel, nici nu-i nevoie Nu trebuie să-ţi LUCIA (în panică) : Ai văzut ? ! (Zîm- faci scrupule din cauza nenorocirii bind suit ) M-a desfigurat Păcat de- mêle atîta muncă PAVEL : Nenorocirea ta, boala ta Nu PAVEL : N-ar fi ieşit nimic din el faci nimic altceva decît să LUCIA : Semăna GRIGORE (completîndu-l) : Să mă la­PAVEL (încercînd să para ironie) : mentez Pentru asemănare, cei mai buni sînt PAVEL : Vroiam să spun altfel Dar fotografii Pînza asta n-avea sen- e bine şi cum ai zis tu Asta faci sibilitate Nimic altceva Ai uitat că ai datorii GRIGORE : Probabil că tu ştii mai' faţă de alţii Numai la tine te gîn-bine (Scurtă pauză ) E chiar sigur 35 www cimec roLUCIA : E vina mea Grigore Am PAVEL : Bine stat prea teapănă LUCIA (il urmcazà pe Grigore Din PAVEL : De ce a ta ? Mulţumesc usa, lui Pavel) : O clipă doar, mă Sînt în stare să-mi port singur in-întorc (lèse ) suecesele GRIGORE : Poate fi şi un al treilea (Pavel, febril, desface pînza de pe vinovat Gîndiţi-vă şi la mine cadra Se îndreaptă spre uşa vestibu- LUCIA : Tu nu poţi fi în nici un lului Se întoarce, ia şi ustensilele pe caz care le-a uitat, string e şevaletul il GRIGORE : Ce să mai vorbim ? Ai sprijinà de un perete, priveşte în jur, a- Fiindcă am făcut din tine prietenul har) : Lasă-le ! Poftim altul familiei PAVEL : Mulţumesc PAVEL (cu dispreţ) : Dacă nu vrei GRIGORE : Văd că ţi-ai pierdut şi tu să-ţi păstrezi demnitatea, te privcşte calmul Asta tot n-o să micşoreze partea ta PAVEL : Ce vrei de vină GRIGORE (cu ton hotàrit) : îhm Sa GRIGORE : Crezi că asta vreau ? ! revenim Am chibzuit bine cînd am Bună parère, n-am ce zice hotărît să mă despart de Lucia E PAVEL : Atunci recunoaşte cinstit De un act de luciditate, nu de genero- la tine au pornit toate Tu singur zitate E oel mai bine pentru toţi şi ai îndepàrtat-o pe Lucia în primul rînd pentru mine Sînt GRIGORE : Ea a fugit de mino A egoist Mi-ai spus-o şi tu E adevărat fueit de mintea mea risipită Lucia a devenit pentru mine o noua PAVEL : Cît esti de nedrept Numai povară pe care nu vreau s-o mai tu eşti vinovat Tu şi frămîntarea duc Mi-ajung grijile mêle M-am ta neîncetată si egoistă în care te saturât de toate tristcţile ei De complaci nostalgiile după tine, de regretele GRIGORE : De ce nu mi-ai spus-o pentru mine M-am saturât de com- mai devreme ? ! pasiunile ei Sînt rezultatul unui au- 37 www cimec rotomatism M-au énervât destul Cre-LUCIA (aşezîndu-se in locul lui Gri­ de-mă ! gore) : Ei, a fost pasionantă dis­ PAVEL (cu îndoială) : E destul de cuta ? surprinzător PAVEL (vag) : Destul GRIGORE : Chiar făra tine, tot la LUCIA (arătînd scrumierele pline) : despărţire ajungeam Ma gindeam la Se vede şi după cît aţi fumât asta de la început Fac numai efor-PAVEL (stupid) : Fumăm mult amîn- turi s-o suport Nu ştiu Am im-doi presia că dacă va pleca, am să scap LUCIA (ironică) : Mare noutate ! şi de o parte din răul rare mă roade (Schimbă tonul Grav ) Ascultă, Pa­ PAVEL : Asta e într-adevăr csva nou vel, am auzit întreaga voastră con- GRIGORE : Poate pentru tine Pentru vorbire mine nu Ai intrat la timp în viaţa PAVEL : Cum asta ? ei M-ai scâpat de o grijă LUCIA : Da Am auzit-o Poate nu PAVEL (derutat) : Aproape că nu te întreagă, dar destul ca să fiu com­ înţeleg plet lămurită N-am obicei să ascult GRIGORE : Asta-i realitatea pe la usi, dar cînd am intrat în casă vorbeaţi prea tare ca eu să nu (Pauză ) vă aud Nu sînt chiar atît de bine PAVEL : Lucia ştie că vrei >à divor-educate ca să-mi astup urechile cînd tezi? bărbatul meu discuta despre mine GRIGORE : încă nu cu prietenul său Şi încă pe un ton PAVEL : Ar trebui să-i spui violent GRIGORE : Am sâ-i spun De altfel, PAVEL : Nu e necesar să te scuzi poti să-i spui şi tu LUCIA : Nici nu ma gîndesc îţi ex- PAVEL : Ar fi mai bine ca tu să-1 plic doar vorbeşti primul Vei vedea atunci PAVEL : Foarte bine Asta mă scu- teste pe mine să-ţi mai spun ce-am (Se opreşte Intră Lucia ; e în rochie vorbit cu Grigore As fi pus desigur de casa ) prea multe accente personale Ori- LUCIA : Bună seara cît m-aş fi ferit PAVEL (turnînd coniac) : Bună seara LUCIA : Poato în orice caz, e mult GRIGORE : Cînd ai venit ? mai bine că am aflat direct LUCIA : De cîteva minute GRIGORE : Nici nu te-am auzit Văd (Scurtă pauză ) că ţi-ai schimbat şi rochia PAVEL : Lucia Nu te-am văzut de LUCIA : Da, a plouat S-a întunecat trei zile Niciodată ru mi s-a parut deodată (Aprinde lumina ) că timpul trece aşa de greu PAVEL : Nici n-am observât LUCIA : Uite, Pavel, am impresia că LUCIA : Dar ce-aţi discutât asa a-vrei să-mi faci o nouă declaraţie prins ? (Deschide uşile-ferestre spre (Accentuînd c tonul ironic ) Poate terasă ) Ce fumăraie ! chiar"i-mi ceri mîna, ca să nu ră- GRIGORE : Vorbeam şi noi mî^ in situaţia penibilă de soţie hoandonată Nu-i nevoie Crede-mă LUCIA : Nu v-a trecut prin cap să Ţin la tine, Pavel, dar nu te iubesc deschideţi măcar o fereastră Pro­M-am gîndit bine la asta babil că discuţia a fost foarte inte-PAVEL : Eu însă te iubesc Chiar resantă dacă PAVEL : Da LUCIA (il intrerupe): Ah, Pavel, cît GRIGORE (Luciei) : Rămîi tu cu Pa­poţi fi de noînţelegător Eu vreau vel (Lui Pavel ) Nu te supăra Mă să te scot din situaţii dificile şi tu simt foarte obosit intri singur în ele LUCIA : Du-te, Grigore PAVEL : Chiar dacă ar fi zadarnic, PAVEL (se ridică grăbit) : Vă las eu tot te iubesc şi eu LUCIA : O să mai vorbim despre LUCIA : Ràmîi Nu vrei să stăm pu-asta Deocamdată vreau să-ţi spun tin do vorbă ? la loc (Pavel se re-altceva Fii bun şi lasă-mă aşază ) Tcrmină-ţi şi coniacul Gel PAVEL : Bine din pahar Altul poţi fi sigur că nu-ti mai dau Aţi băut aproape o sticlă LUCIA : Nu ştiu de unde v-aţi luat întreagă dreptul, tu şi Grigore, să dispuneţi de mine Ce sînt eu, o fiinţă sau un GRIGORE (ieşind) : La revedere obiect ? Credeti că puteţi tranzac- PAVEL : La revedere ţiona asupra mea ? 38 www cimec ro # PORTRETUL PAVEL : Ne atribui intenţii pe care PAVEL : Cred că dintotdeauna nu le-am avut Nici eu, nici Gri­LUCIA : Zâu, Pavel Renunţă la sti- gore lul ăsta de romanţă LUCIA : Intentii ! Parcă-i vorba de PAVEL : Eşti caustică ! intcntii (Cu ironie amară ) Ce sim-LUCIA : Te-ai supărat ? plu e totul pentru voi PAVEL : Nu PAVEL (sentenţios) : Din păcate, nu-i LUCIA : Spui că mă iubesti dintot­ simplu de loc Te rog, mai bine să deauna Bine, să zicem Dar de cînd lăsăm asta ti-ai dat seama ? De curînd Nu ? LUCIA : Lasă-mă să isprăvesc PAVEL : Cred câ atunci cînd te-am PAVEL (plictisit) : Te ascult, dragă văzut nefericită din cauza lui Gri­ LUCIA : Şi tu şi Grigore v-aţi gîndit gore Se întîmplă deseori aşa : iubeşti la toate, numai la mine nu Nici el, de multă vreme, dar nu-ţi dai sea­ nici tu Nu v-ati întrebat nici unul ma, şi deodată o întîmplare oare- ce s-a întîmplat cu mine Ce se va care declanşează afecţiunea latentà întîmpla cu mine Aţi uitat amîndoi LUCIA : Nu cred De obicei bărbaţii că sînt o femeie libéra Că am şi eu nu se îndrăgostesc decît dacă întnt- viaţa mea (Accentuînd ) Că am văd succesul Poate să fie o femeie dreptul să hotărăsc asupra mea oricît de deosebită, nu se va îndrà- Mentalitatea voastră asupra femeii, gosti nici un bărbat de ea, dacă n-ar şi a ta şi a lui Grigore spera să fie acceptât O va place, PAVEL (întrerupînd-o) : Văd că te aşa cum ani de zile m-ai plâcut pregătsşti să-mi faci o adevăratâ tu pe mine, dar nu se va îndrăgosti expunere de ea Numai adolescenţii Eac ex- LiUCIA : N-aveam intenţia Cred însă ceptie Ei se îndrăgostesc fără fina- că nu ti-ar strica litate PAVEL : în orice caz, nu-i acum mo-PAVEL : Nu ştiu de unde ai scos mentul Altă data, eu plăcere (Iro­teoria asta nie ) Ai să ai tot timpul să mă lă-LUCIA : E foarte logic mureşti asupra drepturilor femeii O PAVEL : Aparent poate fi, dar să putem discuta oricît şi critic şi LUCIA : Nu numai aparent Asa e autocritic Si de ai ci începe vina mea XiUCIA {sever) : Ar fi mai bine să PAVEL (uşor ironie) : Ai trecut la discutăm asta chiar acum autocritică ? PAVEL : N-am nimic împotrivă Dar LUCIA : Da Am să evit însâ terme- mai întîi ar fi bine să ne ocupăm nul, fiindcă sîntem numai doi şi de situaţia noastră Să hotărîm nu-ţi pot oferi o şedinţă organizată, ce-avem de făcut cum vrei tu De făcut însă, am să LUCIA : Asta şi vreau şi fiindcă ai mi-o fac amintit de critică şi autocriticâ PAVEL : Nu eu Tu ai început (Pauză ) LUCIA : Tu sau eu, n-are importante PAVEL (ea pentru sine) : N-ar fi tre- Important ar fi atteeva Vorbim buit să strie portretul mereu de critică şi autocritică Şi LUCIA : Nu văd legătura eu, şi tu, şi mulţi alţii Uităm însă PAVEL (absent) : Him ! cu totul de ele în viaţa noastră per-LUCIA : Nu înţeleg legătura cu por­ sonală Ne rezervăm pentru şedinţe tretul PAVEL (ironie) : Atunci să organizàm PAVEL (la fel) : Eşti aproape la fel o şedinţă O şedinţă de consiliu de ca atunci cînd 1-am început familie LUCIA : Da Fiindcă m-am gîndit la LUCIA : Ieftin, dragă Pavel Foarte toate şi încep să redevin cea ade- ieftin Nu-ţi găsesc nici un haz Eşti vărată (Cu căldură ) Pentru ce-am refractar Atîta tot fost în ultima vreme, te rog Pavai, PAVEL : Nu sînt de loc Te urmăresc din inimă, să mă ierţi La fel îl voi foarte atent ruga şi pe Grigore LUCIA : De cîţi ani mă cunoşti tu PAVEL (apăsat) : N-am ce să-ţi iert pe mine ? LUCIA : Ba da, Pavel Fii bun şi PAVEL : Indată după ce te-ai mărl-caută să mă înţelegi (Evocator, tat cu Grigore cald ) Pe Grigore 1-am iubit întot- LUCIA : Exact Şi de cînd ai început deauna De cînd s-a îmbolnăvit am să crezi că ma iubeşti ? simţit mereu apăsarea grijii pentru PAVEL : Nu cred te iubesc chiar el Eram atît de tristâ, atît de sin- LUCIA : S-admitem c-ar fi aşa Dar gură Ai început să-mi faci portre­ de cînd ? tul şi erai mereu în apropierea www cimec ronoastră Prezenţa ta mi-era nece-s-a înnoit mai repede decît noi sară şi plăcută Incet, înoet, am lu-înşine Nu mă gîndesc numai la necat într-uii joc periculos Te-ai mine Mai sînt atîţia alţii Cîte n-am lăsat prins şi tu învătat M-am gîndit însă prea pu- PAVEL : Pentru mine n-a fost un joc tin la sensurile vieţii mêle p~rso- LUCIA (ca şi cum n-ar fi auzit) : Cu nale Nu ? cît jocul devenea mai echivoc cu PAVEL (indiferent) : Nu ştiu atît era mai atractiv Credeam că LUCIA : Nu mi-am dat seama cît e voi putea să mă opi'esc la timp de greu să devii mai bun şi să te PAVEL : Da Şi fără să ţii seama de reînnoieşti mine PAVEL : Nu-i nici o incompatibili- LUCIA : Am ţinut, dar am greşi' tate între a iubi şi a te reînnoi Mi-am închipuit şi despre tine cs Poate dimpotrivâ vei şti să te opreşti la timp Ni' LUCIA : Depinde ce întelegi prin m- bănuiam să lunecăm din joc în vîr-bire Vezi dragă Pavel, în anii a- tej Nici tu, nici eu ceştia am găsit răspuns la întrebări PAVEL (amar) : Frumos joc grêle Gîndesc cinstit muncesc cin- LUCIA : Da, Pavel, ai dreptate Am stit trebuie să şi trăiesc cinstit Nu fost rea şi uşuratică (Mai mult pen­vreau şi nu pot să fiu altfel A tru sine, ca o mărlurisire ) Şi totul iubi A iubi cu adevărat N-avem s-a întîmplat pe nesimţite Oare dreptul să numim dragoste ceea ce te-am iubit cu adevârat ? Dacă te-am nu e dragoste adevărată Trebuie sa iubit pe tine, unde era atunci dra-mă înţelegi, Pavel gostea mea pentru Grigore ? El a PAVEL : Bine Să ştii că e normal fost mereu în inima mea Ştiu bine ca omul să aibă un singur nas, nu-i asta ! Cum de nu mi-am dat seama ? însà anormal să aibă mai multe Cum am putut uita ? iubiri Si nici morala ta şi nici <> PAVEL : Nu toate întrebările au răs-altâ moralâ din lume nu poate spune puns altfel LUCIA : Ba au LUCIA : Tare esti uşuratic PAVEL : Nu ştiu PAVEL : Cîteodată e mai bine sa LUCIA : Au toate ! pari aşa PAVEL : In orice caz pentru mine e LUCIA : Te vei gîndi tu singur la tot una dacă-1 vei găsi sau nu toate LUCIA : Vezi ce fel de om eşti ? De PAVEL : Am să-ncerc ce nu vrei să mă ajuţi ? LUCIA (alungindu-şi tristeţea) : lar PAVEL : Nici nu vreau şi nici nu pot Grigore cu divorţul lui, e pur şi De fapt, n-ar folosi la nimic simplu un caraghios Mă surprinde LUCIA: Nu-i aşa Trebuie să găsim răs-cum 1-ai putut asculta De altfel punsul Şi pentru tine şi pentru mine nici n-ar trebui să mă mir în chesti- PAVEL : Din partea mea, te scutesc unil: sentimentale, toţi bărbaţii sînt LUCIA : Nu vreau să crezi c-am fost stupizi fiecare în felul lui necinstită cu tine PAVEL : Mulţumesc în numele tu- PAVEL : Nu-ti reproşez nimic turor LUCIA : Nu te-am minţit Poate a LUCIA : N-ai pentru ce E o cortsta- fost mai presus de mine tare, nu un compliment Asta-i una PAVEL (surprins, nelâmurit) : Ce vre; din formulele taie să spui cu asta ? PAVEL : Plec (Arată şevaletul ) An» LUCIA : Nu, nu ! Te-am minţit Dar să trimit după şevalet trebuie să mă-nţelegi A fost fără LUCIA (aprobînd) : Bine ! Mai rămîi voia mea Te-am mint it pe tine ; o clipă (Stingherità ) Vreau să te m-am rninţit şi pe mine şi nu mi-am rog ceva Dacă ţi-e greu, spune-mi dat seama Nu ştiu cum am fost în PAVEL : De ce faci introduceri ? Nu stare prea e obiceiul tău PAVEL : E inutil, dragă Lucia LUCIA : Să-ţi spun atunci Ştii, s-a LUCIA : Dă-mi voie, Pavel în ultimi; ivit o vacanţă la Institutul de tea- ani şi eu şi Grigore am fost f riciţi tru M-am gîndit că ar fi o ocupaţie Tu ştii bine că amîndoi am avut foarte potrivită pentru Grigore El bucuriile şi succesele noastre Dar a însă n-ar faco nimic pentru asta fost de-ajuns un singur necaz ca to­Oricît 1-as ruga Sînt convinsă că tul să se întunece De ce oare ? activitatea i-ar reda încrederea în PAVEL (dezarmal) : Deh ! el Vreau să te rog sa faci tu o LUCIA : Nu-i pentru tine întrebarea î sugestie pentru Grigore Dacă poţi Ştii de ce ? Fiindcă viaţa noastrâ bineînţeles Tu îl cunosti pe 40 www cimec ro • PORTRETUL PAVEL : E o idee foarte bună Mă LUCIA : La revedere, Pavel NJ te duc chiar mîine supăra că nu te conduc Vreau să LUCIA : Numai dacă nu-ţi vine greu PAVEL (evitînd un răspuns direct) : string puţin pe-aiei (în timp ce iese Nimeni nu poate socoti asta o in-Pavel, Lucia începe să facă ordine ) tervenţie E o datorie să-1 ajutăm Aţi făcut o dezordine Numai scrum LUCIA : îţi mulţumesc peste tot Aţi spart şi pahare PAVEL (se ridică, îi sărută mîna) : (Strînge cioburile de pe jos ) Să-ţi mulţumesc şi eu ? La reve- dere Lucia CORTINA TABLOUL 4 Acelaşi decor Seara, după trei zile Lucia citeşte Din cind in cînd se intrerupe Asciiltă E în' aşteptare Se aude cineva intrînd in vestibul Se ridicâ, descliide usa LUCIA (vorbind din uşă) : Te-aştept actorii, sîntiţi deseori senzitivi ca de-o veşnicie mimozele GRIGORE (intrînd) : Nu era nevoie GRIGORE : Eh, nu toti Era foarte LUCIA : De ce-ai stat aşa de mult ? bine informat asupra activităţii msle GRIGORE (eu ton rece căuiind să-şi M-am şi mirât — e atît de ocupat ascundă mulţumirea) : Era ocupat Nici nu ştiu cînd mai găseşte timpul Am aşteptat (Se aşază ) în schimb, să-şi scrie cărţile I-am şi spus-o A m-a primit eu multă căldură S-a rîs Mi-a sipus că în ilegalitate a fost scuzat că din lipsă de timp mi-a de multe ori în închisoare A rămas fixât o oră atît de tîrzie de atunci cu deprinderea de a dormi LUCIA : Tr ci deocamdată peste asta puţin De ce te-a chemat ? LUCIA : A fost un noroc că te-a che­ GRIGORE : Eşti nerâbdătoare ? ! mat chiar el LUCIA : Spune, dragă, odată GRIGORE : E un om şi jumătate Am GRIGORE : Pentru locul vacant de simtit că am datoria să accept pro- la Institutul de teatru S-au gîndit punerea Convorbirea cu el mi-a dat la mine curaj LUCIA (eu teamà) : Şi tu ? LUCIA : Trebuie să te apuci imediat GRIGORE : Am primit de lucru LUCIA (uşurată) : Ah, Grigore, cît GRIGORE : Pînă la deschiderea cursu- sînt de bucuroasă rilor nu mai sînt decît trei săptăimîni GRIGORE : I-am arătat situaţia în LUCIA : Ai tot timpul să-ţi pregăteşti care mă aflu Era de alti'el informai primelo lecţii N-a primit obiecţiile mêle GRIGORE : Chiar mîine mă duc la LUCIA : Cred şi eu LUCIAinstitut (veselă) : Sînt fericită, Grigore GRIGORE : Mi-a spus că trebule Devenim colegi Bineînţeles, dacă ac- să-mi valorific experienţa Tocmai cepţi colegialitatea cu o modesta pro- fiindcă nu mai pot juca fesoară de scoalâ medie LUCIA : Are dreptate GRIGORE : Esti ironică GRIGORE : în sfîrsit, am primit Să LUCIA : Nu, dragă, sînt veselă E pri­ sDeràm că voi face faţă ma veste bună din ultimele luni LUCIA : N-am nici o grijă GRIGORE : E totuşi altă muncă îmi (Pauza ) va fi greu la început GRIGORE (întunecîndu-se) : Pot să-ţi LUCIA : Cu experijnţa ta n-o să fie mai dau una : eşti libéra Divorţăm nici o greutate LUCIA : Noutatea asta o ştiu de trei GRIGORE : Să vedem I-am spus zile că-mi va fi greu la început Mi-a GRIGORE : Ti-a spus-o Pavel t amintit de spectacolele pe care le-am LUCIA : în orice caz, eram prima care pus în scenă ar fi trebuit s-o afle LUCIA : Aşa este Practica regizorală GRIGORE : Vâd că a avut grijă Pavel o să-ţi folosească Munca asta cere să te informeze calităţi pedagogice Chiar deosebit de LUCIA : Să-1 lăsăm deocamdată pe subtile Mai cere şi mult tact Voi, Pavel Tu de ce nu mi-ai spus ? 41 www cimec roGRIGORE : Nici nu mi-ai dat prilejul GRIGORE : Se poate termina totul LUCIA : Eu nu ti 1-am dat ? ! în ulti-într-o lună Poate chiar şi mai puţin mele zile, n-am putut să scot de la LUCIA : Nici nu ştiam tine nici trei cuvinte Oricît am ïn-GRIGORE : M-am interesat cercat Ai tăcut tot timpul ca un LUCIA : Foarte bine Atunci, n-ai de- bursuc cît să începi divorţul GRIGORE : Dacă voiai să discutam, GRIGORE : Cînd sotii sînt de acord, puteai să începi tu ca în cazul nostru, îl cere soţia LUCIA : De ce eu ? Fiindcă-ţi lipsea LUCIA : Pentru ce să-1 cer eu ? tie curajul ? GRIGORE : Ţi-am explicat E mai GRIGORE : în schimb lui Pavel nu convenabil şi mai practic i-a lipsit LUCIA : Sînt interesante informaţiile LUCIA : Are şi el tot atîta curaj cît tale S-ar putea să-mi folosească şi tine N-as fi ştiut nimic dacâ nu GRIGORE : Tu n-ai nimic de făcut v-aş fi auzit singură Doar o simplă semnătură Mă ocup GRIGORE (surprins) : Cum singurâ ? eu de celelalte LUCIA : Da, singură Acum trei zile LUCIA : Bine că ştiu, pentru viitor m-am întors acasă în timp ce dis­Acum nici nu mă gîndesc să di- cutai eu Pavel Cînd am intrat, v-am vortez auzit Eraţi foarte grăbiţi să-mi ho-GRIGORE : Cum asta ? tărîţi soarta (Cu amărăciune ) M-a LUCIA : Cum ti-am spus Nu divor- durut destul ţez ! Oel putin deocamdată GRIGORE : Situaţii ca aie noastre nu GRIGORE : Nici nu ştiu ce sa mai se pot limpczi fără a provoca dureri Nu tin însă mult îţi va trece repede LUCIA : Ce vrei ! şi ţie O să te ajute Pavel GRIGORE : Pînă acum cîteva clipe LUCIA : Multumesc E mişcător cîtă eram întelesi De ce-ai revenit ? Ce grijă îmi porţi vrei ? Să te rog, să insist GRIGORE : Are cine să-ti poarte de LUCIA : Nu vreau nimic grijă GRIGORE (căutînd s-o convingă) : E LUCIA : Văd că ţi-a revenit şi cura­mai bine pentru toţi să terminăm cît jul Chiar fără stimulentul coniacu-mai repede lui, ca acum trei zile LUCIA (enervată) : Sfîrşeşte, Grigore, GRIGORE : Nu mi-a lipsit curajul te rog ! Am amînat pentru a-i da prilejul lui GRIGORE : Bine Probabil te va con- Pavel să-ti vorbească el mai întîi vinge Pavel Mi-era frică să nu-ţi inspir genero-LUCIA : Te rog, Grigore, ajunge zităti inutile Mi-ai spus destule răutăţi LUCIA : A, de asta ? ! Ai crezut că GRIGORE : Cred că mă port cît se e mai bine să mă convingă Pavel ? poate de corect îţi dau libertatea GRIGORE : Da să-ti refaci viata cum vrei Şi-ţi re- LUCIA : Şi crezi că a reuşit ? pet încă o data : nu-i nevoie sa te GRIGORE : Nu ştiu Asta are acum laşi rugată Dacă prin asta urmă- mai puţină importanţă Situaţia s-a resti să-ţi linisteşti anumite scrupule, schimbat în folosul meu te asigur că nu-i necesar LUCIA : Cum adică ? De ca în folo­LUCIA : Cum poţi să-mi spui aşa sul tău ? ceva ? ! Cum te rabdă inima, Gri­ GRIGORE : De cîteva ore sînt din gore ? nou un om care are munca lui GRIGORE : Am judecat destul cu N-am nevoie nici de mila ta, nici inima Bine ca mi-am adus aminte de mila nimănui Ne putem des­că mi-a dat Dumnezeu şi cap parti Nu mai ai nici un motiv să LUCIA (enervată) : Din contra, mie te simti obligată să schiţezi gesturi mi se pare că tf 1-a luat I Am să de sacrificiu pentru mine Oricum plec, Grigore Ai dreptate Trebuie nu le-as primi să plec LUCIA : Bine, Grigore GRIGORE: Bine că te-ai hotărît Va GRIGORE : Atunci ne-am înţeles Di-fifără multumit complicaţii şi Pavel inutile IarSă isprăvim de ple- vortul e bine să-1 ceri tu cat, voi pleca eu Casa îţi va ră- LUCIA : De ce eu ? mîne tie GRIGORE : Aşa se obişnuieşte Va LUCIA : Păstrează-ti şi casa şi sfa- merge totul destul de repede E a-turile avocăţeşti Şi tot ce vrei Am proape o formalitate să plec Am să plec (îşi cuprinde LUCIA : Da ? faţa în mîini ) 42 www cimec ro €) PORTRETUL GRIGORE (apropiindu-se) : Nu plînge, LUCIA : Bună seara, Pavel Tu erai ? ! Lucia Te rog N-are nici un rost PAVEL (stingherit) : Da Am văzut LUCIA (ridicînd capul, cu ochii înlă-lumină crimaţi) : Nici măcar nu pot să plîng GRIGORE (arătîndu-i un fotoliu) : la cum trebuie loc GRIGORE : O să treacă şi asta PAVEL : Am intrat numai pentru o LUCIA (izbucnind în plîns) : 0 să clipă traacă LUCIA : Nu te scuza GRIGORE (cu glas mîngîietor) : Li-PAVEL (aşezîndu-se) : Ce mai faceţi ? nişteşte-te, Lucia GRIGORE: Bine LUCIA (printre lacrimi) : Curn poţi să LUCIA : Stăteam de vorbă Grigore a fii atît de nedrept După atîţia ani ! fost numit la Institutul de artă tea- Sînt vinovată Ştiu Niciodată nu trală Despre asta vorbeam te-am minţit Dacă vroiam să plec PAVEL : Te felicit Dacă trebuia îţi spuneam Nu GRIGORE : Multumesc te-as fi minţit Nici măcar să te PAVEL : E o veste bună amăgesc Nici pe tine, nici pe mine, LUCIA : Aşa am zis şi eu : o veste Grigore bunâ Tu ce faci, Pavel ? GRIGORE (febril, îi pune mîna pe PAVEL : Bine Mă pregătesc de drum umàr) : E adevărat ? GRIGORE : Unde pleci ? Aşa deodată?! LUCIA : Lasă-mă Am să plec PAVEL (lui Grigore) : Da De asta am 'GRIGORE (emoţionat) : Lucia, gîn-şi venit Vroiam să vorbesc cu tine deşte-te Să ne gîndim înainte de plecare LUCIA (absenta, continuînd) : De asta LUCIA (vrînd să se ridice) : Atunci vă n-am vrut să ne despărţim Cum las Dacă vreti cîte o cafea, vă fac poţi să nu-ti dai seama ? ! Cum PAVEL : Mie nu Mulţumesc Stau poţi Dă-mi batista ! (Işi ascunde numai cîteva clipe cîteva clipe obrazul în batista pe GRIGORE : Rămîi, Lucia ! care i-a dat-o Grigore, apoi, cu zîm-LUCIA : Bine bet trist ) Să-ţi spun că te iubesc ? GRIGORE : Tot nu ne-ai spus unde CrRIGORE (cuprinzîndu-i umerii) : Nu-i pleci nevoie să spui nimic PAVEL : Mi s-a încredinţat conduce- LUCIA : Nici nu pot Dar e aşa ! rea colectivului care va exécuta ma- GRIGORE : Şi Pavel ? rile picturi murale de la LUCIA : Ştie I-am spus şi lui A LUCIA (întrerupîndu-l) : Dar asta-i lu- înţeles crarea fostului tău maestru ! GRIGORE : Mie de ce nu mi-ai spus PAVEL : Chiar el m-a recomandat în nimic ? locul lui LUCIA : Ar fi fost degeaba Erai prea GRIGORE (interesat) : Cum de-a re- énervât oa să poţi înţelege nuntat la lucrare ? GRIGORE : M-ai fi scutit de mult PAVEL : Ieri m-a chemat la el Mi-a amar N-am să-1 uit niciodată spus că se simte obosit Lucrările LUCIA : într-un fel, mă bucur trebuie începute imediat şi duse în GRIGORE : N-ai nici un motiv ritm susţinut E nevoit să renunţe LUCIA : Ba am ! Am reuşit să te fac De-abia în ultimul moment a găsit să te gîndeşti din nou la mine Nu tăria necesară A fost mişcător A s-a mai întîmplat asta de mult vic^t totdeauna o astfel de realizare GRIGORE (surprins) : într-adevăr, în niv;;umentală Mi-a dăruit o paletă ultima vreme nu mă gîndesc la ni­de-a lui mic altceva decît la tine Acum îmi GRIGORE : Ai primit o moştenire dau seama Lucia gréa PAVEL : Da E o lucrare foarte im­ (Se opreşte, întrerupt de sonerie ) portante LUCIA : Cine-o fi ? (Se uită la ceas ) LUCIA : îţi doresc succès E trecut de zece (Cu ton obosit ) GRIGORE : Eşti de félicitât Te rog, Grigore, vezi tu PAVEL : Va multumesc LUCIA : Nimeni nu s-ar fi pu tut gîndi (Grigore se ridică Trece în vestibul, acum cîtiva ani la o astfel de lu­ se aude zgomotul uşii de la intrare ) crare GRIGORE (din vestibul) : Bună seara PAVEL (cu elin) : Ai dreptate Pentru PAVEL (la fel) : E cam tîrziu noi pictorii in cèpe o nouă Renaştere GRIGORE (la fel) : Nu face nimic Constructiile noastre monumentale PAVEL (intrind) : Bună seara sînt catedralele timpului nostru Ca 43 www cimec ro Intre 17 şi 26 iunie a c a avut loc la Varşovia Congresul al VHI-lea al Uniunii Internationale a Marionetiştilor (UNIMA) Cu acest prilej s-a desfăşurat şi un Festival international al teatrelor de păpusi şi marionete, la care au participât 20 de trupe din 13 tari După o interesantà si foarte atrăgătoare disputa arti- stică de zece zïle, cu participarea păpuşarilor din trei continente, juriul Festivalului, alcătuit din oameni de artă polonezi, a décer­ nât diplôme şi a înmînat daruri formatiilor care s-au distins în mod deosebit Cea mai importante distincţie, Diploma Ministe- rului Culturii şi Artei al Republicii Populare Polone, a fost con- ferită Teatrului „Ţăndărică" pentru spectacolul Cartea cu Apolodor deGelu Naum,înregia Margaretei Niculescu, decorurils lui Ştefan Hablinski şi păpuşile Ellei Conovici Diploma Prezidiului VNIMA (în afara juriului) a fost decernatà Teatrului „Lalka" din Varşovia, pentru spectacolul Tigrişorul Petre, scris de Hanna Januszeuoska şi Jan Wilkowski şi regizat de acesta din urmă Despre celelalte distinctii, ziarele au publicat ştiri la vremea respectivă Subliniem aici, încă o data, succesul deosebit al Tea­ trului „Ţăndărică", consemnat cu mare căldură de presa poloneză, în frunte cu ziarul „Trybuna Ludu", şi consacrât de păpuşari din lumea întreagă la competitia de înalt nivel la care a participât Articolul pe care-l publicăm în paginile de fată şi-a propus să sintetizeze experienţa acestui Festival, siabilind şi locul de frunte, legitim recunoscut, pe care îl ocupă teatrul rominesc de păpuşi în ansamblul mişcării păpuşăreşti mondiale ofiM wocta, al teatrului de pupusi d după activitatea Uniunii Internationale a Marionetiştilor, după festi- Judecînvalurile internationale din ultimii ani şi după interesul arătat de publicistică, se poate afirma ca teatrul de păpuşi e acum în drum spre majoratul său artistic Minoratul e caracterizat de vizarea unei categorii limitate de public (numai copiii de vîrstă preşcolară, sau numai vizitatorii cabaretelor din marile orase occidentale, sau numai elevii etc ), de inexistenţa unei dramaturgii originale proprii (înlocuitâ de o producţi* parazitară de adaptări scenice ale unui folclor ce a fost o data adaptât pentru literatura cultă), de practicismul orb — din lipsa istoriei şi teoriei specifice —, de imitarea teatrului dramatic interprétât de actori, în ceea ce are el mai înapoiat — adică naturalismul întruchipării scenice, orizontul tematic îngustat de prejudecăţi ideologies, pedagogice, etnografice —, de conser- vatorismul formelor elementare în crearea păpuşilor Drumul spre majorât, adică înfrîngerea categorică a limitelor amintite, e diversificat de feluritele experienţe şi stadii de evoluţie ale teatrelor nationale de păpuşi Printre contradicţiile nums- roase care se cer învinse pe acest drum, e şi aceea, paradoxale, că fiecare teatru nou preia, de la început, tot ce e mai învechit în experienţa milenară a acestui 46 www cimec roMargareta Niculescu, artistă emerită, directoarea Teatruluî ,,Ţăndărică" domeniu de artă, iar teatrele celé mai vechi sînt adeseori tentate să se îndepărteze de arta păpuşărească din ambiţia de a concura eu teatrul dramatic, eu cinemato- grafia, eu televiziunea, eu literatura — pe terenul acestor îndeletniciri şi nu pe al sàu propriu Contradicţiile, inerente dezvoltării, definesc o mişcare creatoare Sem- nele distinctive ale acestei mişcări progresive le constituie aspiraţia spre relaţii temeinice cu eelelalte arte şi eu formele moderne de comunicare prin imaging năzuinţa către un conţinut filozofic, inspirât esenţial de eontemporaneitate, şi către înalta expresivitate a joeului păpuşii, dorinţa de a cîştiga publicul de toate vîrstele Teoretic, astfel de date sînt afirmate cu din ce în ce mai stăruitoare convingere Teatrologul sovietic Leonora Şpet, reputată cercetătoare a istoriei teatrului de papuşir pledează pentru „îmbogăţirea mijloacelor de expresie în spectacolele păpuşăreşti, elevarea ideilor, lărgirea repertoriului" „Ne trebuie neapărat o teorie proprie — afirmă englezul Jan Bussel —, ea trebuie scoasă din mîinile pedagogilor şi folclo- riştilor" „Poziţia teatrului de păpuşi de azi şi viitorul său depind de relaţiile sale eu celelalte arte" — sipune francezul Lucien Caron Practic, festivalurile internationale arată o fervoare în părăsirea tradiţiilor învechite Cei mai buni păpuşari din lume au pornit pe căi neumblate, inovînd cu o fantezie cuceritoare, scotind teatrul de păpuşi din izolarea sa şi configu- rîndu-i totodată un chip propriu, explorînd cu patimă oceanul nelimitatelor sale posibilităţi După spectacolul teatrului polonez „Lalka" (Varşovia — iunie 1962), care mi-a produs o puternică impresie, am căutat să aflu cîte ceva despre con- cepţia realizatorului său principal Regizorul Jan Wilkowski a refuzat însă să considère acest spectacol ca definitoriu pentru creaţia sa şi a stăruit ca repre- zentaţia să fie considerată drept o etapă experimentală într-un procès aflat de-abia la începutul său „Teatrul de păpuşi — mi-a déclarât — e un continent nedesco- perit încă Celé mai importante realizări din lumea întreagă sînt dcocamdată pre- gătiri pentru explorarea şi luarea lui în stăpînire în acest sens, dacă vreţi, soco- tiţi şi spectacolul meu de azi un punct de pornire" El şi-a afirmat înerederea în cucerirea acestei „pete albe" de pe harta artistică a lumii, dar şi convingerea că descoperitorii vor fi acei creatori îndrăzneţi care vor şti să se desprindă fără teamă de vechile ţărmuri şi să urmărească noul, nu la voia întîmplării, ci în consonanţă cu cerinţele epocii 47 www cimec ro- manifestările şi competiţiile artistice internationale au demonstrat indis- Toatcutabil câ teatrul de păpuşi din ţările socialiste se află la un nivel superior, atît prin ţelurile pe care şi le propune cît şi prin felul în care tinde spre întap- tuirea lor Sprijinul statului, existenţa unei mişcări masive, organizate, numărul mare de talente, formarea unei dramaturgii proprii, ambianţa generală de emu­ late, caracterizantă pentru revoluţia culturală existenţa unui public constant sînt printrc factorii care au situât definitiv centrul de greutate al artei păpuşă- reşti în cîmpul culturii socialiste Trupele din ţârile capitaliste sînt îndeobşte de iniţiativă privată, uneori cu vagi şi sporadice subvenţii municipale sau de altă sorginte, se adresează unui public limitât şi pe zone limitate De multe ori devin mici şi neînsemnate anexe aie unei instituţii pedagogioe, sau furnizoare de numere de divartisment în programele de music-hall Rasursele materiale precare, numărul mie de proiesionişti publicul nestabil şi restrîns absenta parţială sau totală a IS www cimec ro Tigrişorul Petre, personajul lui Jan Wil- kowski, în spectacolul eu acelasi nnme al Teatrului „Lalka" din Varşovia „Pàpusa" r de fapt artista, care poartă, pc propriul ei cap, capul tigrulai Personajul Màtur itorul din specta­ colul „Mu> Gunoi" al Teatrului din Riga (R S S Letonă) Pc o mînă ar- tistul tine capul păpuşii, ccalaltâ a devenit mîna personajului Firescul miscarilor e favorizat de dirnensiunea capului, care e foarte mare www cimec ro unui curent teoretic, situaţia periferică şi îngră- dită de prejudecăţi în cîmpul artelor, lipsa unui program ideologic clar, de perspectivă sînt printre cauzele care tin acest teatru, în Occident, într-o postură minora Sînt însă şi unele trăsături care caracterizează arta păpuşărească de azi din toate ţările Printre acestea ar putea fi numite : ten- dinţa de a servi unor scopuri umaniste, progre- siste, şi spiritul inovator Spectacolui Teatrului „Lalka", Tigrişorul Petre, cu piesa Hannei Januszewska şi a lui Jan Wilkowski îşi propunea să demonstreze că faţă de atmosfera de război rece şi de înclinaţiile fun- ciare ale copilului spre joaca de-a lupta, spre jucăriile-arme e necesară o foarte atentă aple- care către educarea unui spirit paşnic în noua ge­ nerate şi sădirea în minţile tinere a aversiunii împotriva militarismului agresiv „Ţăndărică", prin Cartea eu Apolodor de Gelu Naum, făcea cu mare inventivitate un moment politic interna­ tional pentru înţelegerea copiilor, printr-o spiri- tuală excursie de-a lungul tuturor geografiilor Moş Gunoi de V Andreevici şi S Prokofieva, repr zen- taţia Teatrului Sovietic din Riga, ridica la rang de problemă cetăţenească, în condiţiile unui oras mo­ dem, educaţia igienică a copilului de vîrstă şco- lară Teddy şi Vrăjitorul al Teatrului din Halle (R D Germană) punea, deşi cu stîngăcie şi într-o metaforă cam greoaie, chestiunea atît de actuală a solidarităţii internationale, pe deasupra deosebi- rilor de rasa, în faţa maniacilor războiului Au existât şi spectacole de etnografie pură, sau cu Doua personaje din ,,Cartea ca scop didactic déclarât, sau experimentînd doar în Apolodor" : Cetăţcanu) ■ planul tehnic ; dar chiar şi în asemenea spectacole — în orice caz, în majoritatea absolute a repre- zentaţiilor — a putut fi aflat un ecou satiric, sau dramatic, sau poetic, mai ampiu sau mai palid, al preocupărilor şi frămîntărilor esenţiale ale omului de azi Orientarea către idei înaintate, majore, înscrise într-un orizont ternatic vast, condiţionează vădit şi progresul teatrului de păpuşi Ca pretutindeni în celelalte domenii de activitate spirituală, şi aici tentativele de evaziune din realitate duc spre impas idéologie şi estetic, spre degenerescenţă Aceasta mi s-a parut a fi situaţia Teatrului de amatori (studenţi) din Gôttingen (R F Germană), care, prin cîteva momente mute, realizate într-o maniera abstracţionistă, a exprimat o concepţie morbidă despre om, dispreţ pentru mase, obiectivism dizolvant Televiziunea, care începuse a transmite spectacolui, a întrerupt emisiunea Spectatorii, plictisiţi, pornind într-un adevărat exod către ieşiri, s-au mai oprit o clipă în praguri, eu stupefacţie, cînd au auzit răsunînd în difuzoarele spectacolului, sub un pretext scenic oarecare, un vechi mars soldăţesc hitlerist Exista, aşadar, un golf concret In care ajung, pînă la urmă, blazaţii navigatori pe mările decadentismului Aceasta a fost o- împrejurare singulară la festival, dar simptomatică pentru o orientare străinâ de însăsi esenţa teatrului de păpuşi pot défini, eu oarecare aproximaţie, două atitudini în materie de preluare Sea folclorului în variatele sale manifestări : una conservatoare, conţinînd o tendinţă arhaizantă, circumscriind spectacolui de păpuşi la o măruntă exhi- biţie de fruniuseţi patriarhale şi idei minore sau generalităţi ; alta, valorificînd ci*eaţia populară în spirit contemporan, înglobînd-o teatrului de păpuşi şi nu subsumînd această artă nevoii de a étala produsele foldorice Teatrul polonez din Gdansk a combinat un număr de povestiri aie scriitorului Oscar Kolberg pentru a alcàtui cu ajutorul lor o originală istorie a mazurcii şi a krakowiak-ului — dan- 50 www cimec rosuri populare poloneze Povestea, cîntatâ, începe undeva, cîndva, într-un timip poematic, eu fata care 1-a refuzat curajoasă pe rege pentru a rămîne credin- cioasă iubitului plecat la război, şi continua, prin rmulte întîmplări, pînă în mo- mcntul cînd, într-o imagine de un farmec eu totul particular, cîntecul trece de pe vioara necăjită a lăutarului nomad pe clapele pianului lui Chopin Teatrul din Ljubljana (R P F Iugoslavia) a représentât o piesă a autorului polonez Jan Ga- browski, Lupul, capra şi iezii, uimitor de asernănătoare eu povestea lui Creangâ, eu diferenţa că aici sînt patru iezi Specialiştii ne-au spus ca exista o intensă şi veche circulaţie a unor terne folclorice în ţările din sud-estul Europei Cum a fost însă tratată povestea ? întoamai aşa cum a fost creată în urmâ eu sute de ani, dezgropată şi reconstituită fiind eu pioşenie, parcă nurnai pentru plăcerea de a privi o reconstitute Intervenţiile actuale sînt mai aies de ordin muzical : capra dă, eu toată seriozitatea, un recital de coloratura căprească în faţa iezilor fascinaţi de talentul neaşteptat al mamei lor, iezii cîntă un cor duios pe patru voci în urma mamei, lupul, bătrîn, face vocalize de tenor pensionar la poarta casei, iar, după ca hainul pleacă să-şi ascută limba la fierar ca să devina sopran, o raţă şi un răţoi exécuta un modest intermezzo, duo muzical pe motive de Char­ leston Piesa se închide în cerc, la punctul de unde a plecat, trăgînd astfel o graniţă hotărîtă de compléta izolare faţă de spectator Acesta s-ar putea numt folclor în conserva e sînt relaţiile teatrului de păpuşi eu literatura Mulţi împrumută temer Interesantsubiecte sau personaje din literatura clasică şi modernă şi le prelucrează pentru păpuşi Aici, fireşte, determinantă e alegerea (înţelegînd că această alegere e prezidată de criteriul contemporaneităţii) în ceea ce priveşte calitatea spectaco- lului Dante, Lope de Vega, Goethe, Goldoni, Alecsandri, Caragiale au fost şi vor mai fi autori reprezsntaţi pe scenele de păpuşi — spre folosul acestui teatru, bineînţeles, şi al publicului sâu Mai eu seamă al celui neadult Dar şi această relaţie are forme diferite de manifestare „Ţăndărică" a dovedit o orientare exce- lentă, rccurgînd la transpunerea directă a povestirii în versuri pentru copii Cartea eu Apolodor Literatura contemporană s-ar cuveni sa fie un furnizor principal de dramaturgie pentru păpuşi, mai aies în condiţiile noastre, cînd piesele serise spe­ cial pentru păpuşi sînt încă puţine, iar cartile serise special pentru copii sînt multe şi în mare parte bune Henryk Ryl, directorul Teatrului „Arlechin" din Ixxïz, a făcut o frumoasă adaptare (fragmentară) a epopeii indiene „Mahabharata" (sub titlul Nal şi Damayanti), montînd eu aleasă îngrijire şi gust străvechile légende, folosind stilul hieratic al plasticii indiene şi un colorit dominant auriu- verzui, dispunînd în scenă, în compoziţii remarcabil organizate, zeci de păpuşi subţiri şi mici, manipulate din spate de artişti îmbrăcaţi în negru Culoarea locală, mai ales a momentelor sacerdotale, a fost convingătoare S-a depus de către un www cimec ro\Ii Liliana Tomescu (Grusenka) : Migry Avram Nicolau (Katerina Ivanovna Verhovţeva) , Atena Marcopol (iMarfa) ; Aurel Athanascscu si Constantin Neacsu (Stareţul Zosima) ; Cornel Elefttrescu (Părintele Iosif) ; George Manu (Rakitin) ; C Irod (Miusov Piotr Aleksandrovici) ; Mihai Herovianu (Perhotin Piotr Ilici) : Const Vintilă (Pan Miusialovici) l mil Giuan (Pan Vrublevski) Maricel Laurenliu (Trifon Borisovici) : Radu Dunăreanu (Kalganov) :' Ion Dàmian (Vizitiul Andrei) ; Gr Anghel Seceleanu (Ipolit Kirilovici) : Théo Parthisch (Anchetatorul penal) ; Ion Porsilă (Mihail Makarovici) : Costel Zaharia (Preşedintelc Tribunalului) ; Const Guriţă (AvocatuI Fetiukovici) ; Ion Igorov (Sccretarul tribunalului) ; G Sirbu (Aprodul) ; Costin Dodu (Maiorul Flatz) ; C Dinescu (Misa) ; Doina Ionescu (Fenia) ; Nataşa Nicolescu si Tamara Vasilache (Stepanida,v 70 www cimec roaceea morală a eroinelor Dar şi selecţia interpreţilor unor roluri masculine prin­ cipale poate nedumeri : de ce Cristea Avram, actor dotat eu un temperament viguros şi bine disciplinât, dar mai puţin apt să exprime complexitatea unei drame psihologice de natură cerebrală, îl joacă pe Ivan Karamazov şi nu pe Dmitri, personaj de care datele înnăscute şi formaţia lui îl apropie mai mult ? Şi de ce George Constantin, actor mai rece şi mai reţinut, îl întruchipează pe vulcanicul Dmitri, cînd 1-ar fi putut juca mai lesne pe Ivan ? Lipsa unei concepţii cu adevărat contemporane asupra textului se resimte mai aies în stilul spectacolului Cadrul plastic realizat de Dan Nemţeanu rămîne neutru faţă de evoluţia acţiunii şi destul de puţin explicit, în intenţiile lui sim- bolice, pentru public (crucile şi candelele metalice care atîrnă deasupra scenei apar multă vreme în chip de contururi nelămurite care intrigă pe privitori) Regia mizează pe efecte puternice : fasciculele de lumină se aprind şi se sting brusc, smulgînd sau cufundînd în întuneric pe eroi ; o adevărată vijelie sonoră se dez- làntuie în noaptea crimei (nu lipsesc decît strigătele de cucuvea) ; fondul muzical agitât reia ca un refren dangătele de clopot ; şi, în scena petrecerii de la Mokroe, apare un cor de ţigani care dă un mie recital, iar Liliana Tomescu face o mică demonstrate coregrafică în stil de french-cancan Toate acestea uimesc şi intrigă publicul, aţîţă în conştiinţa lui o curiozitate de natură nu toemai estetică, dar nu-şi găsesc nici un corespondent în text De pildă, amintita petrecere de la Mokroe se desfăşoară în roman într-o atmosferă de dezmăţ mizer : ţigăncile ele­ gante din spectacol sînt, de fapt, nişte biete ţărănci adormite, despre care han- giul spune nu o data că mişună de păduchi Şi totul degenerează foarte repede Seen» din spectaeol www cimec roîntr-o orgie obscenă şi lipsită de orice frumuseţe, un adevărat coşmar, care face un contrast pu ternie eu înoeputul frumos de iubire dintre Dmitri şi Gruşa Jocul actorilor se situează pe aceeaşi linie de supralicitare a unor efecte teatrale exterioare Se vorbeşte repede şi foarte tare, se strigă mult, se gesti- cuiează spectaculos (excelează în această privinţă Nicolae Sireteanu, interprétai lui Feodor Pavlovici), unii actori îşi compun măşti „diabolice" (Val Săndulescu în Smerdiakov) Desigur, tragedia cere interpreţilor vigoarea pasiunilor, capaci- tatea de a exprima năvalnice izbucniri temperamentale, forţă şi o voce puternică, îndelung exersată (fapt pe care Stanislavski 1-a subliniat adeseori) ; dar se poate reduce la asta tragedia ? Se poate ea lipsi de precizia nuanţelor în caracterizarea personajelor şi în evocarea stărilor sufleteşti şi a relaţiilor dintre ele ? Poate trăi pe scenă tragedia imaginată de Dostoievski în afara unui adevăr psihologic mi- nuţios reconstituit şi amplificat pînă la emoţia contemplării „celor două abisuri" ? In spectacol, scena în care Ekaterina Ivanovna îl anunţă pe Ivan — omul pe care-1 iubeşte şi care o iubeşte — că va rămîne pentru totdeauna alături de Dmitri pentru „a-şi face datoria" se desfăşoară pe tonul unei agreabile convorbiri de salon, cînd, de fapt, în această scenă, cei doi îndrăgostiţi se despart crezînd că nu se vor mai revedea niciodată, iar după aceea Ivan se hotărăşte să piece din Rusia, iar Ekaterina Ivanovna are o criză violenta de nervi şi se îmbolnăveşte Discuţiile dintre Ivan şi Smerdiakov — şi cea din preziua crimei şi cea din ajunul procesului — răsună neutru, fără nici un subtext, deşi ele ar trebui să constituie puncte cruciale în acţiune Gruşenka se poartă ca o mică precupeaţă obraznică, făcînd mereu şi pretutindeni scandai, dar această comportare nu poate să justi­ fiée în nici un fel pasiunile dezlănţuite de eroină Exemplele flagrante de neîn- ţelegere a textului pe care le-am citât ne îndreptătesc să presupunem că spec- tatorul nu poate să priceapă ce anume şi cum se întâmplă în faţa lui şi că viziunea eu care pleacă el din sala teatrului este confuză pînă la extrem In spectacol exista şi momente reuşite, care transmit publicului crîmpeie din zbuciumul patetic al eroilor Unul dintre aceste momente se datoreşte acto- rului Cristea Avram în limitele unui moment scenic izolat (şi nu ca etapă în definirea unui caracter), actorul rosteşte eu mare putere de convingere povestirea despre copilul aruncat cîinilor El demonstrează o reală maturitate scenică, ară- tîndu-se deplin stăpîn pe mijloacele lui de exprimare ; ştie să-şi gradeze riguros monologul, îi subliniază înţelesurile prin mişcări puţine şi elegante, nu face risipă de lacrimi (aşa cum se întîmplă eu mulţi actori în acest spectacol) şi nu ridică vocea decît acolo unde textul o cere Dar asemenea performanţe individuale nu fac decît să sublinieze, prin contrast, lipsa de unitate a ansamblului şi absenta unor idei artistice proprii spectacolului * * * Am văzut, într-un vechi film documentar despre maeştrii Teatrului de artâ, un fragment din monologul lui Ivan despre dragostea de viaţă în interpretarea marelui Kacialov Aşezat pe marginea unei canapele şi fără să se ridice mâcar o singură data, perorînd aproape fără gesturi, destins şi iluminat de marea bucurie interioară, Ivan Karamazov-Kacialov vorbea firesc, ca într-o discuţie de la prieten la prieten întreaga tensiune a momentului fusese comprimată în regiu- nile ascunse aie sensibilităţii actorului Pe chipul şi în vorbirea lui răzbăteau numai febrilitatea neobişnuită şi plină de veselie, nerăbdarea tinerească de a exprima cît mai repede şi cît mai deplin celé simţite Şi cei care privesc filmul se simt dintr-o data inundaţi de această bucurie proaspătă care aminteşte lungile discuţii pe care fiecare dintre noi le-am purtat în tinereţe, acele discuţii în care fericirile de o clipă se transmit instantaneu de la chip la chip, de la privire la privire Nu este vorba aici numai de talentul unui actor neîntrecut, ci de o desăvîrşită înţelegere a caracteristicilor textului Aşa trebuie jucat Dostoievski — simplu şi eu adîncă sinceritate Fiindcă eroii lui nu fac decît să-şi mărturisească neîntrerupt frărnîntările, elanurile şi înfrîngerile, şi, prin intermediul lor, sufletul chinuit de îndoieli şi contradicţii al marelui scriitor îşi mărturiseşte necontenit supliciul oamenilor Ana Maria Narti www cimec roTEATRLL DE STAT DIN BÎRLAD „FEBRE" de Horia Lovinescu Data premierei : 27 mai 1962 Regia : Tiberiu Penţia Sconografia : Mircea Marosin Distributia : Dan Herdan (Toma) ; Felicia Iancu (Daria) ; Zaharia Volbea (Profesorul) : Călin Botez (Pantazi) ; OJga Dumitrescu (Neli) ; Gina Ionel (Gingirica) ; Ştefan Ciţu (Filip) ; M Ionescu-Vrăneşti (Iani) ; Stefan Tivodaru (Simion) ; Radu Dumitrescu (Frincu) Bebe Banu (Danilov) ; Mircea Cuberschi (Mereş) ; Fifi Grazziani (Aculina) ; Maria Tivodaru (Axinia) ; Mimi Creţulescu (Parasca) ; Carmen Gales (Anca) ; Gheorghe Serbina (Machidon) ; Emil Bîrlădeanu, Jiva Guran, Alexei Onica, Ion Mărgincanu, Dorina Mi- titelu, luliana Doru, Marina lonescu, Elena Onica şi Gh Popovici (In alte roluri) Procesul de formare şi de creştere uneori îi vor părea mai presus de pu- a intelectualităţii noastre după Elibe-terile lui Pescarii din Starighiol îl vor rare reprezintă problematica de bază privi mai întîi eu neîncredere şi se vor a dramaturgiei lui Horia Lovinescu ; împotrivi dorinţei lui sincere şi ferme acestei preocupări, aproape constante, de a-i ajuta Dar tot aici Toma va i se datoresc, după Lumina de la Ulmi, cunoaşta oarneni eu o înţelegere mai drama Citadela sfărîmată, care şi-a pătrunzătoare a condiţiilor şi perspec- dobîndit un loc de frunte in literatura tivelor şi care vor fi tot timpul alâturi noastră realist-socialista, precum şi cele de el, mai aies în cele mai grêle mo- mai izbutite aspecte din Surorile Boga mente Treptat, eu fiecare noua difi- Predilectia amintita a dramaturgului, cultate depăşită, eu ajutorul lui Frîncu, preocuparea de a adînci această sferă activistul de partid, al comuniştilor tematică, de a-i dezvălui cele mai va-Danilov şi Mères, Toma va dobîndi riate aspecte, de a se apropia din ce acea înţelegere a realităţii epocii şi în ce mai mult de actualitate, se vă-societăţii noastre, acea „lumină întîr- deşte şi în ultima sa lucrare Ceea ce ziată" care îi va da posibilitatea să este nou în piesa Febre faţă de în-afle calea spre inima pescarilor din treaga opera a dramaturgului e mai Starighiol, să-şi afle un rost înalt şi aies faptul că de astă data procesul nobil în viaţă, care să-1 facă un om de formare a intelectualului se desfă-nou, un constructor al vieţii şoară în eu totul ait mediu Eroul dra-Motivul dramatic al „luminii întîr- mei părăseşte încă de la început casa ziate", care dezvăluie principala idee lui Pantazi, medic de veche formaţie, a piesei — apropierea unui intelectual oprit la pozitiile mercantile aie profe-de realitatea noastră socială, de resor- siunii şi vieţii, pentru că îi este străină, turile ei adînci, revoluţionare —, dă pentru că simte că aspiraţiile lui spre în acelaşi timp prilej dramaturgului o altă viaţă se vor înnăbuşi aici Des-să realizeze un conflict nou, intere- părţindu-se de această lume, medicul sant, între cîteva caractère realizate Toma Dărăscu intră într-o eu totul eu măiestria specifică personalităţii sale altă lume — în Delta, la Starighiol —, artistice Relaţiile dintre Toma şi co în care relatiile sociale îi apar noi, ne-muniştii Frîncu, Danilov, Mereş, Anca, prevăzute, în care oamenii îi sînt la precum şi evoluţia acestor relaţii sînt început necunoscuti, ou problème de reale şi dramatice în acelaşi timp viaţă de asemenea necunoscute Dar Acest conflict şi aceste caractère se în această regiune a ţării noastre, care înfiripă şi se conturează pe fondul pi- astăzi se mîndreşte eu realizări deose-toresc şi viu al satului de pescari Sta­ bit de importante, procesul de con­righiol Ataşamentul profund, de un struire a vieţii noi îl va atrage pe înalt umanism, care se creează între Toma şi-1 va absorbi din ce în ce mai Toma şi tovarăşii lui de viaţă, dă lu- deplin Aici, la Starighiol, Toma va crării lui Horia Lovinescu un patos întîmpina la început greutăţi mari, care izvorît din însuşi dramatismul vieţii 73 www cimec ronoastre de astăzi Deosebit de valoros zia, autotortura eroilor în jurul unor este în aceasta textul comentariului aşa-zise problème de viaţă care, fiind pdesei (procedeu de multe ori folosit poate autentice, nu aparţin societăţii artificial şi fără un scop precis în alte noastre, sau, în orice caz, unui alt plan lucrări), în care Toma, povestindu-şi de dezbateri decît eel pe care şi 1-a viaţa profesorului său, de pe poziţia propus lucrarea unui om care a înţeles realitatea noas-Moartea lui Neli şi mai ales tortura tră, îşi dezvăluie marea lui dragoste sufletească la care o supune Toma nu pentru ceea ce s-a făurit sub ochii lui, numai că nu sînt nici veridice şi nici dragoste pe care tristeţile grelelor mo-dramatice, dar devin un motiv parazitar mente prin care a trecut n-o adum-care întunecă într-o bună măsură par- bresc cîtuşi de puţin, ci, dimpotrivă, o tea a doua a lucrării şi mai ales fi- înnobilează, dîndu-i o mare şi deplină nalul Vrînd să arate că dragostea nu frumuseţe : „Lumina întîrziată Aţi bă-trebuie să fie „delirul a doi irespon- gat de seamă, tovarăşe profesor, cum sabili", dar insistînd prea mult asupra uneori la munte, în ceasurile de amurg, acestui delir, pricinuit de febrele unor după ce a scăpătat soarele şi umbrele pasiuni mărunte, autorul a izbutit să parcă au înecat definitiv pădurile, cîte arate mai puţin că acest sentiment tre­ o culme îndepărtată se aprinde deo-buie să fie „o putere creatoare, un act dată ? O lumină tainică, pură şi blîndă, de credinţă faţă de viaţă" o tardivă, întoarsă privire a soarelui, Dacă scriitorul ar fi avut mai multă stăruie neverosimil pe înălţimi, ca o încredere în dramatismul acelor împre- ultimă chemare şi ca o poartă" jurări şi procese sufleteşti care înso- In acest conflict, prin excelenţă so­ţesc şi sînt spécifiée construcţiei socia­ cial, autorul a introdus şi drama dintre liste, prefacerilor care au loc sub ochii Toma şi soţia lui, Neli Punctul de por-noştri, atunci poate că ar fi găsit alte nire al frămîntărilor afective, perso-resurse dramatice decît cele pe care le nale, ale eroului izvorăşte direct din foloseşte în partea a doua a lucrării eel social, şi de aceea el promite o sale ; şi desigur că şi ideea de la care desfăşurare dramatică organică, de na­a pornit s-ar fi transmis spectatorilor ture să întregească armonios povestea eu mult mai multă forţă de generali- vieţii medicului Toma Dărăscu ; eroii zare principali ai piesei percep în mod di-Exista, aşadar, în ultima lucrare a ferit şi în contratimp realitatea şi lui Horia Lovinescu şi o înfruntare pe această nepotrivire fundamentală face plan artistic a unor procedee drama­ ca viata lor personală să fie amenin-tice eu adevărat noi (care-i dau frumu- ţată (şi de fapt distrusă) de acele por-seţi deosebite, un suflu poetic pătruns niri egoiste, meschine, aparţinînd tre-de sentimente puternice, nobile, aie cutului, care tind să acopere lumina umanismului socialist) eu unele clişee vieţii de astăzi, creatoare de senti-mai vechi, necorespunzătoare conţinu- mente noi, puternice, frumoase Din tului de idei, care încă nu s-au des- păcate, conflictul dintre Toma şi Neli prins total de personalitatea artistica ia în par tea a doua a lucrării o întor-a autorului Şi poate că această dis­ sătură arbitrară ; mai mult, se abate puta ar fi fost nedecisă dacă interesul într-o măsură de la premisele lui so­şi pasiunea scriitorului pentru ceea ce ciale Din clipa în care Neli ajunge este eu adevărat nou în viaţa noastră să-şi înţeleagă greşeala şi caută sincer nu ar fi răzbătut eu o forţă artistică un drum nou, Toma — care dobîndise deplină în scenele în care Toma îşi o înţelegere a vieţii — devine pe ne-comentează propria lui viaţă Pentru aşteptate victima unor porniri oarbe, că, de fapt, finalul propriu-zis al pie­ pricinuite de gelozie, adică se situează sei nu-1 constituie moartea lui Neli, exact în punctul pe care ea îl depăşise ci acea poziţie pe care se situează Toma Pornind de la o idee dramatică actuală pe tot parcursul piesei, povestindu-şi şi semnificativă, aceea că falsele dra­viaţa, şi care, după cum am spus, este me sufleteşti, rămăşiţe ale mentalităţii într-adevăr edificatoare vechi, întîrzie apariţia şi formarea con- ştiinţei noi a oamenilor, şi că deci Este meritul colcctivului Teatrului lupta împotriva lor este o necesitate de Stat „Victor Ion Popa" din Bîrlad şi o datorie, autorul ajunge la substi-(regia artistică Tiberiu Penţia) de a tuirea vieţii reale şi a împrejurărilor se fi apropiat de noua piesă a lui Ho­ ei fireşti prin procese psihologice arti-ria Lovinescu eu o înţelegere clară a ficiale, forţate, generate de folosirea calităţilor şi deficienţelor ei Şi de a exagerată a unor ispititoare dar vechi fi încercat şi a fi izbutit într-o bună retete melodramatice : adulterul, gelo-măsură să realizeze un spectacol meri- toriu, în care ideile dramatice valo- 74 www cimec roroase să fie pe prim plan şi în care s-au şi pierdut unele nuanţe ale rolu­ tendinţele spre melodramatic să fie eu lui — expansivitatea, bucuria de a prudenţă şi discreţie estompate Aceasta trăi pe care textul le conţine s-a datorat mai aies valoroasei creaţii în rolul activistului de partid Frîncu, actoriceşti pe care tînărul şi talentatul Radu Dumitrescu a izbutit să suge- Dan Herdan a realizat-o în rolul lui reze datele personajului, dar dorinţa Toma Interpretul s-a apropiat eu sa prea vizibilă de a trăi intens sen- multă intuiţie, pasiune şi forţă drama-timentele eroului îl face uneori osten- tică de semnificaţiile mai adînci, eu tativ adevărat frumoase, aie personajului, şi Realizări artistice meritorii au înre- s-a depărtat, fără să iasă din roi, de gistrat şi alţi interpreţi ca : Ştefan Ti- aspectele lui violente, forţate Modul în vodaru (Simion), Mircea Cuberschi care a ştiut, de pildă, să se folosească (Mères), Mimi Creţulescu (Parasca) ïn de procedeul comentariului dénota nu general, colectivul de interpreţi a slu- numai frumoase calităţi actoriceşti, dar jit eu multă pasiune textul şi o reală maturitate artistică Actorul, Mai slabe au fost în spectacol sce- profitînd de împrejurarea (data de nele de atmosferă Intenţia regiei de autor) că eroul îşi povesteşte viaţa, a a le realiza eu sobrietate a fost justă, jucat ca şi cum anume momente şi le numai că aceasta preocupare n-a fost aminteşte foarte viu şi eu multă parti­însoţită şi de grija autenticităţii cipai, iar pe altele ca şi cum îi este greu şi dureros să le mai realizeze pe Scenografia lui Mircea Marosin, eu deplin După ce vorbeşte eu profeso-vădite tendinţe spre sugestie, a dat rul, în cadrul comentariului la faţă spectacolului cît mai puţin „decor" şi de cortină, actorul intră direct în sce-a slujit textul şi desfăşurarea scenică nă ca pentru a-i arăta celé spuse mai prin poezie şi expresivitate Păcat nu­ înainte ; în unele momente el intră în mai că executia tehnică şi mai aies scenă (adică în sfera amintirii) eu lumina au sărăcit uneori intenţiile sce- grabă, eu bucurie, iar în altele el in-nografului tră greu, aproape fără voia lui E doar Teatrul de Stat „Victor Ion Popa" un exemplu din multele ce s-ar putea a slujit într-o premieră pe ţară şi în da pentru a evidenţia interpretarea condiţii care îi fac cinste o lucrare nu sobră dar pe deplin expresivă pe care facilă a unui autor consacrât Specta- Dan Herdan o realizează în rolul lui colul a pus eu deosebire accentul pe Toma valorile textului şi nu pe ispitele lui Faptul acesta arată foarte clar stadiul Din păcate, în rolul soţiei, Olga Du-artistic înaintat în care se află miş- mitrescu, fără a procéda în sens in­carea noastră teatrală din regiuni şi vers, a acuzat totuşi prea mult aspec­totodată că rîvna acestor teatre de a tele crispât dramatice aie rolului lui se întrece eu cele din Capitală pe Neli Aceasta, în interpretarea actriţei, tema premierelor pe ţară este pe de­ parcă îşi cunoştea dinainte soarta şi plin întemeiată chipul ei exprima o permanente şi uneori monotonă disperare De aceea Florian Nicolau Olga Dumitrescu (Neli) si Dan Herdan (Toma) www cimec roTEATRUL „LUCIA STTRDZA BLTAXDRA" „CAMERA FIERBINTE" de Al I Ştefânescu Data premierei : 27 martie 1962 Regia : Dinu Negreanu Decoruri, costume : George Ştefânescu Distribuţia : V Ronea (Petre Creţulescu) ; George Carabin (Ovidiu Preda) ; Gheorghe Ghiţulescu (Barbu Frînculescu) ; Gina Petrini (Maria) ; "yRodica Tapalagă (Corina) ; Puiu Hulubei (Iosif) ; Dorin Dron (Teodora) ; Gheorghe Oprina (Florică) ; Vally Voiculescu-Pepino (Aglaia) ; Vasile Florescu (Ghermelie) ; Nicolac Mavrodin (Panait) ; Isabela Gabor (Secretara) ; Coca Bianu (Sora de ciritate) ; Cici Manoliu Teodora Niculescu, Aura Rădulescu Traian Petruţ, Paul Nestorescu, George Petreanu şi Toma Paras- chivescu (In alte roluri) La ridicarea cortinei, decorul şi pri-său, prin care să obţină eel mai mare mele replici promit o acţiune intere-procent de lînă fină şi semifină" santă Subiectul se desfăşoară în acele Aşadar, mediul înfăţişat pe scenă fo- laboratoare uriaşe în care se studiază loseşte doar în chip de cadru „con­ posibilităţile utilizării energiei atomice ventional" (cuvîntul aparţine autoru- în scopuri paşnice Ne închipuim deci lui) E, ni se pare, un punct de por- că vom cunoaşte savanţi atomişti — nire discutabil Pentru că în artă ideea şi numai acest fapt ajunge pentru a nu poate fi exprimată decît prin fap- ne capta atenţia Este o lume care nu tul concret, prin elementul individual, a fost încă niciodată înfăţişată în lite-chiar dacă, într-o realizare stilizată în ratura şi în teatrul nostru Oamenii chip conventional, aceste elemente con­ care iau parte activa la astfel de cer-crete şi individuale capătă o forma cetări trebuie să fie dotaţi în chip ex­putin obişnuită Nu se poate descrie, ceptional şi trebuie să îndeplinească o chiar şi ca imagine simbolică, un ţă- muncă deosebit de gréa Apariţia lor ran ignorînd că el trăieşte în anu- pe scenă făgăduieşte, în chip firesc, mite raporturi fată de oameni şi na- dezvăluirea unor bogate naturi umane, tură şi că aceste raporturi se deose- formate în vremea noastră şi caracte-besc de celé în care trăieşte un oră- ristice pentru această vreme în con-şean De aici acel imperativ, atît de textul cunoaşterii artistice a lumii de cunoscut în munca literară, de a ur- azi, alegerea acestui mediu poate să mări pînă în aspectele care par ne- însemne descoperirea, pentru artă, a semnificative obiceiurile, deprinderile unei categorii de intelectuali noi, aflaţi de muncă, moravurile care definesc în primele linii ale luptei pentru so­un anume mediu social Desigur, su­ cialism, intelectuali talentaţi şi in-biectul aies nu-1 obliga pe autor să se vestiţi eu răspunderi dintre celé mai transforme într-un conferenţiar care mari explică diferite procese din domeniul Pe măsură ce acţiunea înaintează ne fizicii atomice Dar, devreme ce pe dăm seama însă că Al I Ştefănescu scenă apar savanţi atomişti, ne aştep- nu a urmărit să înfăţişeze asemenea tăm să le pătrundem psihologia, şi nu tipuri de cercetători Discuţiile ştiinţi-putem realiza acest deziderat fără a fice, foarte sumare, de pe scenă nu au întelege ce anume urmăresc ei în ac- o funcţie dramatică adîncă Problema-tivitatea lor atît de zbuciumată In tica specială (dar nu specioasă) a mun-piesă însă, acel X 16 în jurul căruia cii acestor eroi rămîne, pînă la sfîr-creşte întreaga acţiune rămîne eu to- şitul piesei, străină spectatorilor Des-tul strain spectatorilor Nu izbutim să chizînd caietul-program găsim în no-aflăm care este obiectivul concret al tiţa lămuritoare semnată de autor con-lucrărilor prezentate noua, nu desco- firmarea acestei concluzii : „ n-are aşa perim care este utilitatea lor reală şi de mult a face că Ovidiu Preda este din această pricină finalitatea acţiunii un specialist în domeniul cercetărilor în care sînt angrenaţi eroii rămîne de fizică atomică, adică unul din oa­pînă la capăt nebuloasă, de nedesci- menii care au pătruns eel mai adîne frat Dificultatea nu constă aici în ex- în structura intima a lucrurilor ce ne plicarea unor fenomene ştiinţifice, ci înconjoară L-aţi fi putut întîlni tot în valorificarea semnificaţiilor umane atît de bine şi într-o gospodărie colec-care se reflectă asupra acestor feno­ tivă zootehnică, risipită pe plaiurile mene, în procesul muncii Bătălie în sălbatice şi bete de lumină ale mun-marş — şi romanul, şi dramatizarea, ţilor Apuseni, preocupat să concreti-şi filmul — prezintă un subiect axat zeze, să introduce în viaţă sistemul aproape exclusiv pe o problematică 76 www cimec rospecială, de producţie, dar nici un epi-dios de apropiat de acel „în general" sod din acest subiect nu pare tehni-care este totdeauna distrugător în cist, extra-artistic şi nu plictiseşte, artă) Să încercăm, prin urmare, să pentru că aici munca este înfăţişată descifrăm conflictul şi semnificatiile ca un focar ce concentrează relaţiile lui aşa cum le-a dorit autorul In piesă intime şi sociale definitorii pentru eroi este vorba de un erou deosebit de în- şi lumea lor în Camera fierbinte în-zestrat, stăpînit de pasiunea muncii, tregul procès de muncă este, cum am care vrea să-şi impună, chiar arbitrar, văzut din însăşi mărturisirea autoru-chiar anarhic, metoda de lucru Astfel, lui, un pretext conventional, oarecare el intră în contradicţie cu întregul co- Aşa fiind, acţiunea dobîndeşte parti-lectiv de cercetători Autorul pare să cularităti exact opuse intenţiilor auto-încerce o analiză a raporturilor dintre rului Ea acumulează date tehnice, în individ şi colectiv, o definiţie a no- măsură să trezească, poate, un anume ţiunii de disciplina, în înaltul sens etic interes faţă de latura senzaţională pe pe care îl capătă aceasta în contextul care profanul e dispus să o confère raporturilor socialiste de muncă Din oricînd activităţii ştiinţifice, dar nu nou, intentiile dramaturgului tind să izbuteşte să concretizeze nici evoluţia se situeze în miezul preocupărilor ac­ unor stări de spirit, nici relaţiile din-tuate, demonstrînd dorinţa de a ataca tre diferite caractère Nu este sufi-una dintre celé mai mari terne aie cient să ştim că lucrările savanţilor de artei socialiste — activitatea creatoare pe scenă urmăresc în general utili-a omului eliberat de exploatare, şi în- zarea energiei atomice în scopuri pas-rîurirea ei puternică asupra contempo- nice ; pentru ca evenimentele aduse ranului nostru în lumina rampei să ne cucerească atenţia şi interesul ar fi trebuit să Numai că autorul nu se arată con- ştim ce înseamnă strădania eroilor secvent cu aceste premise La început, pentru ei înşişi — şi pentru fiecare eroul, inginerul Ovidiu Preda, îşi ex- dintre noi perimentează singur metoda, trecînd peste interdicţiile care i-au fost im- Să admitem însă modalitatea pe care puse spre a-1 feri de riscuri Desco- a ales-o autorul (deşi, repetăm, aici perit în plină experimentare şi oprit „convenţionalul" ni se pare primej-s-o ducă pînă la capăt, el va fi sane- www cimec roţionat ; se va întrezări chiar perspec-vreme ce totul se rezolvă atît de lesne tiva excluderii lui din partid Cine are Atunci care este conflictul ? Care este dreptate ? — se întreabă eu temei contradicţia de viaţă pe care autorul spectatorul Ovidiu Preda ? Dacă re-dorea s-o înfăţişeze şi s-o lămurească ? zultatele pe care le urmăreşte (şi care Inconsecvenţa în construirea conflic- pentru noi rămîn de la început pînă tului lipseşte personajele de posibili- la sfîrşit misterioase) meritau să fie tatea de a se défini Preda ne apare obtinute eu orice rise, chiar eu riscul cînd eu aureola unui erou, cînd ca un vieţii, înseamnă că avem de-a face eu mie orgolios Profesorul Creţulescu nu un adevărat erou, un comunist, care ne arată nimic decît o permanente nu ezită să se sacrifice pentru idealul bonomie, dublată, ici de o rezistenţă său Atunci colectivul condus de pro-încăpăţînată la îndrăzneala creatoare, fesorul Creţulescu, neîntelegîndu-l pe colo de o largă disponibilitate confor­ Preda şi împingîndu-1 la măsuri ex­miste Celé doua femei se conturează treme, atît de primejdioase, este un simplist : femeia de ştiinţă, aparent colectiv rutinier, un personaj negativ rece, dar capabilă de sentimente a- comun Nu izbutim bine să ne lămu-dînci, şi, în opoziţie eu ea, artista zvă- rim aceste relaţii, că autorul dă o nouă păiată, aparent nechibzuită, dar şi ea orientare acţiunii Se defectează nu în stare de profunde simţiri Tensiu- ştim precis ce, un agrégat, şi noile nea de „camera fierbinte" pe care a condiţii impun aplicarea metodei încercat s-o obţină autorul nu se reali- Preda Colectivul este acum acela care zează : sîntem informaţi, prin replici, solicita pe inginer să-şi reînceapă expe-că pe scenă se desfăşoară evenimente rienta De data aceasta, Preda amînă, grave, că viaţa unora dintre eroi se aşteptînd să i se creeze condiţiile spé­află în pericol, dar starea de spirit a ciale de securitate care vor permite oamenilor aflati în maxima încordare evitarea oricărui rise înseamnă că şi nu ni se transmite prima data se putea ocoli primejdia ; Liniile de acţiune, multiple şi ade- înseamnă că Preda nu a acţionat atunci seori contradictorii, din text ne îngă- ca un erou — mai aies ca un erou co­duie să presupunem că autorul a in- munist — pentru care luciditatea este tenţionat să descrie personaje şi ac- o coordonată permanente — ci s-a pur-tiuni complexe, ca în viaţă Cuvîntul tat ca un aventurier în ştiinţă Con-„dialectică" revine pe buzele eroilor ori flictul ni se înfăţişează acum în eu de cîte ori subiectul suferâ o ràstur- totul altă lumină Şi din nou inter-nare neprevăzută Tendinţa spre com- vine autorul, răsturnînd cursul acţiunii plexitate este, desigur, justà Dar dia- într-un mod care prilejuieşte alte con-lectica realităţii nu exclude logica fuzii Un coleg al lui Preda încearcă lăuntrică a caracterelor şi a condiţii- să lucreze singur, şi pune în pericol lor de viaţă ; dimpotrivă, ea este re- întreaga instalaţie Nu mai înţslegem nimic De ce face asta Barbu Frîncu- lescu ? Sabotaj ? Poate, judecînd după ă din Miclul turbat" unele date negative ostentativ subli­Sren mate în caracterizarea de pînă acum a personajului Orgoliu, invidie ? Posibil, scontînd pe aceleaşi date Dar ce legă- tură are această acţiune nouă (şi se- cundară) eu fapta de la început a lui Ovidiu Preda ? înainte de a izbuti să ne dumerim, se iveşte încă un fapt care contrazice acţiunea de pînă acum Frînculescu, care fugise din „camera fierbinte" cînd pericolul începea să de­ vina iminent, se întoarce, trecînd peste spaima care-1 cuprinsese, pentru a-şi ajuta colegul Totul se termina deci eu bine Toată lumea a avut dreptate To(i eroii (chiar şi Frînculescu) se redre- sează şi autorul îi absolvă de orice vină Ii vedem întruniţi într-un fel de sărbătorire amicală a victoriei Cade cortina Sfîrşit Dar spectatorul pleacă nedumerit Nimeni nu a greşit prea mult ; nu s-a petrecut nimic grav, de- www cimec rozultatul acesteia Al I Ştefănescu uită mul instalatiilor, primejdia pe care o să asigure consecvenţă psihologică şi presupun unele lucrări, emoţia aştep- faptică acţiunii şi ajunge astfel la un tării rezultatelor Fireşte că astfel nu rezultat in ver s faţă de eel urmărit — au putut fi suplinite slăbiciunile de la schema esentă ale constructiei dramatice şi ale Şi modalitatea de realizare a dialo-psihologiei personajelor ; dimpotrivă, gului este puţin adecvată problemati-a crescut şi mai mult distanţa dintre cii Chiar convenţionali fiind, oamenii spectator şi ceea ce autorul ar fi dorit de ştiinţă nu pot vorbi în limbajul ar-să devină problematica gravă a piesei gotic ieftin folosit de multe ori de dra-Dintre actori remarcăm pe Dorin maturg Mai aies glumele presărate pe Dron, simplu, deschis şi atrăgător, a- parcursul piesei distonează eu momen-mintind eroul, atît de drag publicului, tele în care personajele schimbă con­din filmul Erupţia ; atrage atenţia şi siderate ce se vor dialectice ; sînt re-Rodica Tapalagă, prin obişnuitul ei plici care stîrnesc în sală reacţii ilare, farmec scenic V Ronea, George Ca­ de multe ori gratuite rabin, Gina Petrini şi Gh Ghiţulescu Montarea lui Dinu Negreanu a în-s-au străduit să-şi justifiée pe cît po- cercat să acopere golurile textului, ac-sibil personajele prin naturaleţea şi centuînd la maximum tot ce este spec-verva interpretării taculos în ambianţa marilor laboratoare de cercetări atomice : monumentalis-A M N TEATRUL REGIONAL BLCUREŞTI „MIELUL TURBAT" de Aurel Baranga Data premierei : 19 mai 1962 Regia : Dinu Cernescu Decoruri : Camillo Osorovitz Costume r Ion Prahase Distribuţia : >Silviu Stănculescu (Spiridon Biserică) ■/"Ion Marinescu şi George Costin (Miticl lonescu) ; Niki Kădulescu (Cristescu) ; Ion Mîinea (Cavafu) ; Eugen Petrescu (Toma) ;y Mihai Pălădescu şi Traian Parus (Bontaş) ; Lucreţia Racoviţă (Maria) ; Andreia Năstăsescu si Eugenia Ardeleanu (Mar- gareta) : Aurel Tunsoiu (Tache Imireauu) ; Niţă Dumitru Anica (Gàmalie) ; Gheorghe Mihalache (Haralamb) ; Elena Maican (Elena Cociaşu) ; Dorel Livianu (Doctorul) Noul spectacol al Teatrului Regional dramatică, spectacolul Mielul turbat, Bucureşti demonstrează eu strălucire în inedita viziune scenică a lui Dinu scenică, după aproape un deceniu de Cernescu, oferă multiple satisfacţii la premieră, actualitatea comediei sa-estetico, care se cer consemnate : vala- tirice Mielul turbat şi-i îndreptăţeşte bilitatea artistică a acestei satire, care prezonţa în fondul de bază al drama-îşi păstrează nealterată prosp^ţimea turgiei noastre expresiei şi utilitatea, dincolo de impe- Primit eu entuziasm de către public rativele momentului social respectiv ; şi apreciat eu promptitudine de critica capacitatea de generalizare a specta- J&'± W£%> www cimec ro De la stînga la dreapta : Niki Rădulescu (Cristescu), Mihai Pàlàdescn (Bon tas) Eugen Pctrescu (Toma) şi Ion Mîî- nea (Cavafo) colului, care transforma şarja împo-între ei şi ceilalţi — birocraţii, care triva birocratilor din cabinetul tehnic sînt făcuţi să apară pe scenă în linii într-o amplă luptă dintre vechi şi nou, tari, impetuos acuzatoare, caricaturi- dintre doua moduri de viaţă zaţi grotesc Pentru concretizarea a- Demofnstraţia virtuţilor dramaturgice cestei demarcaţii, regizorul şi pictorul ale comediei lui Aurel Baranga s-a scenograf Camillo Osorovitz au utili- realizat acum printr-o adevărată tre-zat eu îndrăzneală tinerească (chiar cere în revistă a forţslor şi resurselor dacă nu eu o riguroasă selectare a ga- scenice aie genului Tînărul regizor gurilor) cadrul plastic, recuzita con- Dinu Cernescu şi-a încheiat munca venţională, mijloace grafice, mişcări de rodnică din această stagiune eu o lu-balet mecanic în jocul actorilor, mu- crare debordînd de fantezie şi inteli-zică parodiată, acrobaţie etc etc Totul genţă, care urmăreşte consecvent şi în pentru a da un relief cît mai izbitor, adîneime liniile textului şi subtextului un haz de bîlci, dar tăios, lumii in­ comediei : luminarea simbolului „tur-criminate O idee valoroasă (deşi sub- barii mielului", schimbarea raportului sidiară) în polemica violenta angajată de forte în societatea noastră, ridicarea eu racilele trecutului este atacul co- umiliţilor, batjocoriţilor de ieri, profi-rosiv la adresa atitudinii strident de- larea lor uriaşă pe scena societăţii şi magogice a şedintomanilor, a făţărni- aruncarea la coşul istoriei a jalnicelor ciei în relaţiile de muncă ; în această fantoşe ale trecutului Regizorul a cen­direcţie expresiile-şablon şi declaraţiile trât acţiunea dramatică în jurul celor demagogice se însoţesc de metafore doi oameni de azi, „nea Mitică de la plastice — printre altele, travestirea ajustaj" şi Spiridon Biserică, singurii birocraţilor în muncitori Se simte în eroi eu autentice date urnane din piesă, acest spectacol pasiunea declarată a stabilind o demarcatie netă, violenta, regizorului pentru teatrul lui Maia- 80 www cimec rokovski (cîndva ne-a citit proiectul unui tescă, pentru ei şi oarecum rebarba- caiet de regie pentru Misterul Buff) şi tivă, pe care am intenţionat-o pentru regăsim în intenţii ca şi în unele reali-acest spectacol Ei s-au arătat preo- zâri stimulul lecturii „cîntăreţului în cupaţi de sincronizarea mecanismului gura mare" scenic Şi, întoemai ca la spectacolul — „Am vrut — ne-a mărturisit Dinu anterior Alecsandri, ne-am convins Cernescu — să aduc în spectacol un reciproc de importanta creării unui punct de vedere personal, pe care-1 stil propriu, de însemnătatea unui abe- cred în acord cu schimbările calitative cedar artistic comun pe care să-1 fo- esenţiale petrecute în ţara noastră în losim cu totii, fără eforturi, în vederea răstimpul celor zece ani de la pre-unui tel comun Pe această linie, o miera Mielului turbat Socialismul a seamă dintre actorii noştri arată de învins definitiv la noi şi am dorit ca altfel că ştiu să danseze, să cînte, că acest fapt să răzbată şi din compor-aspiră spre ceea ce oamenii de spe- tarea lui Biserică şi a lui Noa Mitică cialitate numesc «actorul total», mai Mă bucur să aflu şi din cronicile dra-simplu spus, că sînt gata să slujească matice că atît Ion Marinescu cît şi specificului popular al teatrului nos­ Silviu Stănculescu au izbutit în această tru" strădanie Deşi la începutul lucrului Stilul unitar al spectacolului, inter- nostru s-au mirât unii că Silviu Stăn-pretarea omogenă a echipei nu s-au culescu — actor nu de comédie — a obtinut totuşi prin sacrificarea valori- fost distribuit într-un roi créât cu stră-lor personale ale interpreţilor Nu mai lucire de Grigore Vasiliu-Birlic " revenim asupra interpreţilor „eroilor Desigur, regizorul n-a greşit optînd pozitivi" Pe lîngă ei, — şi pe alte pentru acest protagonist Dacă Ion Ma­coordonate — Mihai Pălădescu s-a do- rinescu a adus ponderea caldă şi grava vedit un deosebit actor de comédie, cu a comunistului, cu un substrat carac­un registru profund original El şi-a térisée de tulburătoare omenie şi haz rezolvat personajul pe o gamă apa- ascuns subtil, Silviu Stănculescu a rea-rent tragi-comică, prezentînd „sufe- lizat la rîndu-i o comunicare scenică rinta" lui Bontaş pentru neînţelegerea organică cu partenerul lui Tînărul ac­cu care este întîmpinată invenţia sa tor poartă în adevăr în scenă o poazie stupidă, dilatînd această suferinţă pînă plină de fermitate, o afirmare cres-la proporţii catastrofice, în contrast cîndă a superioritătii sale indiscuta-cu realele preocupări ce reveneau per­ bile, de om al zilelor noastre, o preo-sona jului S-au mai remarcat în distri- cupare pasionată pentru ştdinţă, pentru buţie : Niki Rădulescu, Aurel Tun- non, o combativitate cu fineţe nuan-soiu, Andreia Năstăsescu şi Ion Mîi- ţată pe datele comediei Ceea ce — nea ; fiecare a contribuit eu cîte un aflîndu-se la unul dintre primele sale detaliu artistic la obtinerea imaginii roluri de comédie — îl absolvă de de ansamblu, la animarea aoelei faune unela stîngăcii în relatiile nemijlocite care aduce „mielul" la turbare -cu grupul tipurilor groteşti Iar cea mai de seamă satisfactie pe „Aş mai sublinia — ne-a spus Dinu care ne-o prilejuieşte spectacolul este Cernescu — aderenta deplină a acto-puternicul lui impuis agitatoric rilor la modalitatea în general gro­M / ,MATEIAŞ GISCARUr de Môrîcz Zsigmond Data pramierei : 14 iunie 1962 Regia : Vlad Mugur Decoruri, costume : Camillo Osorovitz Distribuţia : Silviu Stănculescu şi Mihai Pruteanu (Mateiaş) ; Victoria Dinu (Evi) ; Ana Dornescu şi Dodo Alcxandrescu (Mama) ; Dominic Stanca (Boierul) ; Aura Andriţoiu (Piroska) ^Ion Marinescu şi Mihai Marsellos (Kobâk) ; Constantin Florescu (Vătaful) ^>Dorina Lazăr şi Lili Urseanu (Frâulein) ; Anda Caropol şi Ştefania Georgescu (Genoveva) ; Romulus Băibulescu (Toboşarul) ; Costin Popescu (Primarul) ; Margareta Dumitrescu (0 bătrină) ; Stella Moga (0 negustoreasă) ; Traian Parus (Un flăcău) ; Dumitru Fedoreac (Ait flăcău) in cadrul preocupării consecvent ur-clasicului maghiar Moricz Zsigmond, mărite de a imprima repertoriului un în adaptarea lui Al Andriţoiu şi Ion caracter popular, larg accesibil, Teatrul Marosi Aceştia au amplificat piesa, Regional Bucureşti a inscris de curînd realizînd din actul original iniţial trei pe afiş o nouă piesă ce-şi are sursa acte, adică un spectacol de sine stătă- chiar în folclor : Mateiaş Gîscarul, a tor Fireşte, a fost necesar să se intro- -6 — Teatrul nr 8 81 www cimec roducă acţiuni noi şi alte cîteva perso-caricaturale Pe aceste coordonate, cîte­ naje Schimbările nu au însă nimic ar­va schiţe reuşite au conceput Anda bitrai- Autorii versiunii romîneşti au Caropol (Genoveva), Constantin Flo- cercetat în prealabil cu atenţie folclo-rescu (Vătaful), Dorina Lazăr (Frău- rul maghiar şi documentele societăţii lein) şi — într-o mai mică măsură — din epoca în care se petrece acţiunea Dominic Stanca (Boierul) şi Ion Mari- piesei Deşi adaosurile se integrează nescu (Kobâk), care pare, pe alocuri, stilistic şi nu contrazic logica acţiunii că répéta mijloacele de interpretare principale, piesa, sub noua ei înfăţi-întîlnite şi în realizarea altor roluri şare, suferă totuşi de o oarecare mo­aie sale Aura Andriţoiu s-a străduit notonie, desfăşurarea evenimentelor să sugereze vulgaritatea personajului fiind lipsită de gradaţie şi consistenţă Piroska dramatică Dincolo de acest neajuns, Pe de altă parte, chipurile persona- versiunea obţinută aduce în prim plan, jelor luminoase din piesă au fost re­ cu destul relief, figura atît de populară date cu multă simpatie şi înţelegere a lui Mateiaş Gîscarul, înrudit înde-Silviu Stănculescu, interpretul lui aproape cu Păcală al nostru, pe te-Mateiaş, a sugerat — ferindu-se totuşi meiul unor calităţi comune, ca iste-să autohtonizeze personajul — apro- ţime, cinste, curaj, spirit de dreptate, pierea de figura lui Păcală şi a reuşit şi acordă ponderea cuvenită duelului sa sintetizeze în interpretarea sa cîteva hazliu dintre el şi boierul căruia are dintre celé mai de seamă virtuţi ale să-i plătească cîteva poliţe usturătoare omului din popor Credem însă că ac- Regizorul Vlad Mugur, semnatarul torul ar fi putut ajunge la o întruchi- direcţiei de scenă, a luminat din plin pare mai convingătoare dacă ar fi resorturile sociale aie conflictului Cioc-încercat să redea într-o mai mare ma­ nirea dintre Mateiaş şi boier capătâ sure umorul de factura profund popu- semnificaţia înfruntării între ţăranul lară şi pitorescul personajului, calităţi obijduit, lipsit de apărarea legilor, dar eu care sînt investiţi îndeobşte eroii înarmat cu o minte ascuţită, şi grof, povestirilor din folclor şi care le adau- alături de care se află legea, vătafii şi gă un farmec nepreţuit o armată de slugi In conturarea sce-Evi, iubita lui Mateias, a căpătat în nică a acestora din urmă, regizorul a interpretarea Victoriei Dinu o aura indicat folosirea mijloacelor puternic discrete de poezie (cu excepţia unor Moment din actul II *a IP» «*? \ "il S www cimec ro Silviu Stăncnlescu (Mateiai Gîscarul) văzut de Silvan Victoria Dinn (Evi) momente de retorism) Interpréta a prospeţimea de farsă populară pe care valorificat într-o mai mare măsură vir-le are aceasta tuţile comice ale eroinei, pe care le-a Cadrul plastic al spectacolului (Ca- realizat eu un haz care atestâ certe millo Osorovitz) este rezolvat eu fan- disponibilităţi pentru comédie tezie şi bun gust, şi se înscrie pe ace- Socotim însă că, în ansamblu, regia eaşi linie eu scenografia celorlalte nu a explorât eu destulă stâruinţă fi-spectacole aie teatrului lonul comic popular al piesei şi nu a realizat pe de-a întregul savoarea şi / R TEATRUL NAŢIOXAL „I L CARAGIALE" 3ULEVARDUL DURAND" de Armand Salacrou Data premierei : 21 aprilie 1962 Regia : Alexandra Finţi Decoruri : Gh Bedros Costume : Gabriela Nazaric Distributia jt Gh Cczorici (Jules Durand): Raluca Zamfirescu (Julia): CosUche Antoniu (Tatàl) ; Eugenia Bammé (Marna) ; Geo Barton (Omul, Delegatul) ;,* Matei Alexandra (Capron) ; Elena Sereda şi Elisabeta Preda (Sotia lui Capron) ; Dem Rădulescu N Enache, Const Stănescu şi Costache Diamandi (Mon- citorii) ; Gr Nagarevschi (Gaston Boyer) ; Traian Zecheru (Louis Boyer) ; P Savu (Băcanul) ; Zoe Gherasimat (Soţia bâcaiiului) ; N Meicu (Cîrnătarul) ; Ana Marian Petrescu (Soţia cîrnăţarului) , Gabriel Florea (Argen­ tin) ; I Horatiu (Levéque) : Ion Iliescu (Fouquet) : Marcel Enescu (Olivier Buggenhart) ; Alfred Demctriu (Koussel) ; Simona Bondoc (Lise) ; V Andriescu (Luc) : Nicu Dimitriu (Delaville) , Marin Negrea (Şeful Sigu- ranţei) : Şerban Holban (Judecătorul de instrucţie) ; Ovid Teodorescu (Primarul) : Chiril Economu (Procurorul) ; Al Demetriad (Preşedintele tribunalului) ; Liviu Crăciun (Avocarul) ; Ion Ulmeni (Patronul) ; AI Hasnaş (Directorul şcolii) ; Nelly Dordea (Soţia lui) ; Gh Buliga (Doctoral) ; I Anastasiad (Directorul inchisorii) ; N Gr Bălănescu (Primul poliţist) ; P Pătraşcu (AI doilea poliţist) ; Tedy Dimitnu (Gardianul) Născută din dorinţa de a fi o cro-lidar eu lupta proletariatului francez nică a vietii şi luptei docherilor din întîmplarea tragică a eroului proletar Havre, drama Bulevardul Durand Jules Durand, a cărui eondamnare ne- poartă semnificaţiile unui vehement dreaptă ilustrează reacţia aparatului protest social al autorului, adîne so-de stat burghez faţă de creşterea mis- S:} www cimec ro M ': K' R th Wm 'w r -'%W^H M » S B'a&M 'JE v $ "Hs'T ^L^B» ^r: t EL ~— ' l* ■ :- ,, : yi '' \ Ai'- Jfr : : :^ii:l:: ■■:■!-;:■;' Scenă din spectacol cării muncitoreşti din Franţa, ne este zorul a desprins atent şi eu pătrun- înfăţişată într-o firească împletire eu dere semnificaţiile textului, concentrîn- faptele care au însoţit-o : grevele de du-şi atenţia asupra scenelor şi mo- solidaritate, lupta îndîrjită a docheri-mentelor care înfăţişează eel mai lor din toate porturile izbutit evoluţia conştiinţei sociale a Astfel, piesa lui Armand Salacrou muncitorilor docheri, şi în primul rînd nu rămîne doar o simplă evocare a a lui Jules Durand Trecînd peste is- unui erou proletar, ci devine, prin sin-pita patetizării frămîntărilor intime ale teza realizată de autor, cronica demas-lui Durand, peste falsele obstacole aie catoare a unei lumi prost alcătuite reconstituirii atmosferei déprimante în chip firesc, această cronică nero-din porturile înnegrite de praf de căr- manţată, cum o defineşte însuşi Sala­bune, regizorul s-a concentrât asupra crou, poartă mesajul agitatoric al luptei ilustrării cît mai convingătoare a reac- solidare şi organizate a proletariatului, şi ecourile contemporane aie acestei ţiei puternice a muncitorilor faţă de patetice evocări s-au făcut simţite eu actele represive aie burgheziei De aici prilejul spectacolelor de la Havre şi şi reuşita în spectacol a scenelor în Paris care masa docherilor acţionează orga- nizat, distingîndu-se de o frămîntare Realizarea spectacolului pe scena amorfă ; de aici şi sublinierea puter- Teatrului National „I L Caragiale" a nică a ideilor care exprima cel mai fost încredinţată lui Al Finţi Régi-pregnant esenţa mesajului lui Sala- Cronica www cimec rocrou ; de aici şi atitudinea justificat replici aie sale Tatăl lui Durand a exigentă a regizorului faţă de uinele fost interprétât eu un simţ al echili- slăbiciuni şi limite ale textului brului şi eu o nota de pitoresc proprii Mişcarea bine dirijată a maselor de artistului poporului Costache Antoniu figuranti, rezultatul unei vechi expe-în sotia lui Capron, Elena Sereda a riente a regizorului în organizarea îmbinat într^un perfect echilibru dure- unor atare scene, a contribuit la reali-rea şi demnitatea, realizînd eu sobrie- zarea unui spectacol pentru care atri-tate şi firesc un personaj care se im- butul de agitatoric este cel mai po-pune atentiei Capron a găsit în Matei trivit Alexandru un interpret bun, care de Jucînd pe Jules Durand, Gh Cozo-asemenca s-a remarcat pentru mijloa- rici se arată din nou a fi interpretul cele discrete folosite şi pentru simţul plin de resurse al rolurilor în care proportiei Dintr-un grup de muncitori eroul se afirmă în acţiune Partea cea se detaşează Dem Rădulescu, care şi-ai mai izbutită a interpretării sale este dozat eu exigenţă mijloacele comice,, aceea în care activistul sindical Jules nelăsînd să se strecoare efecte de pri- Durand apare acţionînd hotărît, pro-sos în sfîrşit, din distribuţia foarte- testînd vehement, luînd atitudine ; şi numeroasă — şi de altfel bine armoni- această parte oferă şi satisfacţn unei zată, unitară — se impune Geo Bar- depline realizùri, în vreme ce scenele ton, interpretul Delegatului, valorificat ultime, cînd rolul îş* restrînge, îşi să-din plin în datele destul de sumare eu răceşte partitura, îl silesc pe Cozcrici care textul înzestrează personajul şi la un efort Xârà rezul^ate notabile înfătişat eu maturitate, aşa cum 1-a Rămîne însă viu in tipàrita imaginea vrut autorul : calm, luminos, clarvăză- animată de setea de dreptate, glasul tor, simplu şi apropiat muncitorilor vibrînd de emotie ai erouiui proietar Păcat că acest spectacol eu o piesă Jules Durand, aşa cum J-u înfăţişat valoroasă, bine servit de interpreţi şi Gh Cozorici Raluca Zamiirescu 1-a realizat în ansamblu sub o îndrumare acompaniat discret, interpretînd eu sigură şi limpede, nu s-a bucurat de simplitate şi căldură pe Julia, roi în un decor care să lase vreo urmă în care accentul cade pe tăcerile pline de amintire sens aie tovarăşei de viaţă a lui Du­ rand şi mai puţin pe celé dear citeva Virgil Munteanu www cimec roCaragiale pe scenele amatorilor artàsti amatard, în zilele sarbătoririi semicentenarului, ami selecţionat cîteva din Capitală, pe care le-am socotit elocvente în ceea ce pri- veşte repertoriul, munca şi realizarea artistică Spectacolul Omagiu lui Caragiale, al eehdjpei de amatori de la Casa de cultuira „1 Mai", cu fragmente din piesa lui Camiil Petrescu Caragiale în vremea lui, irămîne desigur experienţa cea mai demnă de a fi consemnată Pentru că piesa lui Cainil Petrescu ridica în privinţa montării problème destul de difficile, iar aceasta echipă n-a avut în faţă nici un model, nici o încercare a profesioniştilor de care să fi puibuit ţine seamă Instructorul C Dinescu, care a sudat colectivul şi a îndiruimat imuinca artastică a fiecărui interpret, a selecţionat cu discearnămîint firagmen- teOe celé mai semniflcative aie lucrării, le-a montât cu îngirijire într-o vizLume sim- plă, respectind intenţiile şi sugestia textului Mai reuşit în momentele eu caracter comic decît în celé cu un caracter profund dramatic (unde interpreţii, nefiind stă- pîni pe toate elementele tehnàcii teatrale, au alunecat spre o interpretaie natura­ liste, melodramatică), montajul Omagiu lui Caragiale s-a bucurat de o primire căl- duroasă din partea publicului Faptul se explică în primul rind prin aducerea in scenă a însuşi chipului lui Caragiale, pe care tehnicianul Hie Ion l^a întruchipat cu multă daruire Interpretul a susţinut cu convingere şi sinceritate cîteva momente dintre celé mai dificile ale textului Mai puţin în întîlnirea cu Titu Maiorescu şi in final, cînd nu a reuşit să se impună cu suficienîă forţâ şi expresivitate Alături de Caragiale au évoluât pe scenă cîteva dintre figurile reprezentative aie vremii lui, multe schiţate cu talent de artiştii amatori Muncitorui Sandu Ştefănescu în Niger Rădulescu, dactilografele Corina Giurgiu (Actriţa X) şi lna Popescu (Domnişoara Vermont) au stăruit cu umor asupra dezvăluirii superficiaiităţii şi goliciunii suflc- teşti a acestor personaje ; iar dactilografa Miranda Pîrvânescu şi studenta Angela Alexandrescu au creionat cu haz şi graţie pe Frosa Sarandy şi Bebe Delavrancea Sofia Manta a marcat cu sensibilitate şi fineţe demnitatea şi nobleţea caracterului soţiei lui Caragiale Vopsitorul G h Constantinescu a conferit culoare şi autentici- tate lui Dumitrache Titirca S-ar fi cerut ca Nicolae Cosma sa imprime lui Ion Sla­ vic! mai multă personalitate şi prestanţă, iar Ion Constantinescu să caracterizeze mai subtil şi mai pregnant pe Titu Maiorescu S-ar fi contribuit astfel mai mult la www cimec roîmbogăţirea galeriei de personaje din acest spectaool care, privit în ansamblu, mé­ rita toată lauda * * * O noapte furtunoasă montată la Căminul cultural din Dragomireşti-Vale, eu miuncitori de la gospodăria agricolă de stat, este de asemenea un spectacol semni- ficativ Păstrînd punctul de vedere al montarilor tradiţionale asupra personajelor, a relaţiilor dintre ele, a situaţiilor şi dialogurilor, instructorul echipei — profesorul Constantin Teodorescu — a reuşit să închege un spectacol echilibrat, bine ritmat, în care majoritatea interpreţilor au subliniat eu înţelegere şi haz riddcolul persona­ jelor Am remarcat pe muncitorii Ion Ionescu în Jupîn Dumitrache, Petre Durni- trescu în Nae Ipingescu, Constantin Mateescu în Chiriac şi pe elevul Cbrneliu Baidan în Spiridon O pitorească şi autentică Vetă a înfăţişat muncitoarea Ecaterïna Bu- leată Mai slab distribuiţi au fost interpréta Ziţei (elevei Luminiţa Vasiliu lipsindu-i maturitatea şi deci putinţa de a reliefa ridicolul personajului) şi interpretul lui Rica Venturiano, care pretinde mai miultă volubilitate şi o întruchipare mai com- plexă decît a izbutit-o maistrul Gh Stoica Ar fi fost de asemenea bine ca tractoris- tul Victor Rusu, care a realizat scenografia, să fie îndruimat să caute în decor ele- mente sugestive, caractérisante pentru mediul în care se petrece acţiunea comediei (cel existent — un interior obişnuit al uned case de la tara — n^a fost corespunzător) Spectacolul ar fi cîştigat în autenticitate * * * Echipa de amatori a Spdtalului Colţea, compusă din tmedici şi tehnicieni sanitari, a realizat un spectacol deosebit de valoros eu cîteva din schiţele şi momen- tele lui Caragiale Montarea poartă pecetea spiritului inventiv şi plin de vervă al talentaţilor actori de comédie Florin Vasiliu şi Tudorel Popa, care au conceput întregul spectacol într-un mod original şi vesel Schimbarea la vedere a elemen- telor de decor, la care participa toţi intenpreţii, în pas de balet şi executînd mişcări hazlii, grupajele expresive şi mai aies conturarea eu bogate mijloace comice de bună calitate a personajelor, care devin, fiecare în parte, excrescenta unui viciu, au contribuit la sublinierea puternică a sensurilor satirice şi a ideilor textelor Mecanicul Ionel Oroş, felcera Rodica Buricel, tehnicianul Duţu Goldimann au ridi- culizat eu veselie dezinvoltă pe Iancu Zugravu, pe Leanca Văduva şi pe Judele din Justiţia în culori vii au înfăţişat tehniciana Liliana Săvescu pe Mary Popescu din Lanţul slăbiciunilor, felcera Aspasia Breha pe Acrivita Popescu, bibliotecara Florica Grecea pe Tarsiţa şi tehnicdanul Ion Niculescu pe avocatul din Articolul 214 Multă savoare au conferit în aceeaşi schiţă tehnicienii Hie Anton lui Lae Popescu şi Nicolae Hoffmann, popii ; de asemenea, în Pedagog de şcoală nouă, laborantul Ion Micu, lui Marius Chicoş Rostogan S-a remarcat în mod deosebit tehnicianul Crista- che Zaharia în rolul valetului din Articolul 214 şi mai ales în interpretarea expresiv nuanţată a monologului 1 Aprilie * * * Cu farsa Conu Leonida faţă eu reacţiunea, interpretată de colectivul de la Uzinele „Electromagnetica", ne găsim tot în sfera unei interesante şi temeinice munci artistice, depuse de actorul Gh Ghiţulescu cu cei doi muncitori — Fănică Oprescu (în Conu Leonida) şi Tinca Bălan (în Coana Efimiţa) — pentru a da viaţă in mod cît mai viu şi mai convingător celebrului cuplu Montarea de la „Electro­ magnetica" a avut unele momente bune, de un haz copios Simţul comic al celor doi interpreţi s^a vădit atît în scenele de comentariu al evenimentelor politice (în care aerul de superioritate al atotştiutorului Leonida, reliefat de interpret cu un firesc cuceritor, o impresdonează teribil pe Efimdta — şi ea foarte expresivă în adînea evlavie cu care îl ascultă şi îl aprobă), cît şi în final, unde contrastul, bine marcat, între celé doua ipostaze aie personajelor — înainte şi după „revoluţie" — reuseşte să evidenţieze strălucit ideea comediei * * * Nu ne îndoim că succesul înregistrat de aceste spectacole în rîndurile publi- cului nu va rămîne fără ecou pentru artiştii amatori, care vor năzui din ce în ce mai mult spre étape superioare în realizările lor artistice Valeria Vucea www cimec ros; rTTC ^T^T^N M* eri di ane -LL 22-J OASPETI DE PESTE HOTARE JEAN DARCANTE: „M-a fascinât calitatea extraordinarâ actorilor romîni !" u de mult, Jean Darcante, secretarul general al Institutului Inter­ national de Teatru (I T I ), in cadrul unei călătorii prin cîteva ţări de démocratie populară, a jăcut un popas şi la not HaInstitutul International de Teatru a luat naştere în 1948, la Praga La primul congres nu participau decît oameni de teatru din opt tari La ultimul congres — cel de-al nouălea, care s-a t^nu^ il* iunie trecut la Viena — veniserà delegati din 42 de tari Şi se pare câ la Varşovia — gazda viito- rului congres, din 1963 — numărul delegatilor va fi sporit Convorbirea eu Jean Darcante a început, firesc, de la funefia I T I : — I T I tinde să creeze o imitate, o fraterndtate a oamenilor de teatru din întreaga lume Pînă în prezent am primit adeziunea a 43 de ţări Gîndiţi-vă că aeest lucru înseamnă că in 43 de ţări exista de-acum un centra unde orice actor sau regizor strain poate vend şi care îi înlesneşte contactul eu fenomenul teatral al ţării Cîtă importanţă are acest fapt, mai ales în marile capitale, ca Moscova, Paris, Londra, în care viaţa teatrală este atît de intensă ! De exemplu la Paris, in cursul anului trecut, s-au prezentat la centrul I T I peste 350 de oameni de teatru străini, cărora li s^a înlesnit contactul eu anumdte personalităţi din acest domeniu pe care doreau să le întîlnească, vizionarea unor spectacole, asistarea la repetiţii şi procurarea publicaţiilor sau documentelor de teatru Exista deci în lume o retea de organizaţii care furnizează oamenilor de teatru toate elementele de studiu de care au nevode, ceea ce constituie, de fapt, baza organizatoricà a institutului nostra — în carta I T I exista un articol în care se spune că teatrul creeazd legà- turi în toată lumea, între un mare număr de popoare, în folosul pacii Afi putea să ne arătaţi în ce fel se concretizează aceasta ? — Cred că tot ceea ce facem noi tinde spre acest scop Publicaţiile I T I , care au un caracter international, conferintele şi colocviile noastre, aducînd în dezbatere problème de interes mondial, congresele la care participa periodic, de zece and încoace, 100—150 de oameni de teatru de pretutindeni înlesnesc cunoaşterea şi apropierea dintre popoare între delegatii care şi-au format deprinderea de a lucra împreună s-au stabilit relatii de amiciţie Ei au ajuns să discute azi problème delicate pe care la început — prin anii 1948—'50 — le-ar fi évitât Am îmbunătătit deed acea întelegere reciprocă ddntre ţări, ameldorînd raporturdle dintre oamenii de teatru Că această apropiere prin intermediul arted s-a făcut o dovedeşte reuşita sărbătorire a zilei de 27 martie — Ziua Internatională a Teatrului în 58 de ţări (14 nemembre ale Institutului) spectacole de teatru şi televdziune, conferinţe, artà- cole în presă au célébrât în această zi teatrul ca instrument de pace şi înţelegere mutuală Imenselor mase de spectatori, tineretului ddn şcold (pentru că am obti- nut aprobarea ministerelor de cultură ca în multe ţări, în acea zd, în toate clasele, de la celé mad mied pînă în facultăti, să se \mà o lectie asupra teatrulud), cdtdtorilor şi auditorilor presei şi radioulud ld s-a vorbdt despre teatru în acest sens 88 www cimec ro— Pe ordinea de zi a congresului de la Viena era pusă şi problema formaţiei teatrale Ce urmări practice a avut această discuţie ? — Această problemă se dezbătea pentru prima oară, aşa că la Viena a avut loc niai mult un schimb de informaţii asupra metodelor şi organizării învăţămîn- tului teatral din diverse ţări Dar s-a format un comitet de lucru care pregă- teşte materialul necesar, pentru ca la Congresul de la Varsovia să se continue discuţiile şi să se ajungă la concluzii practice în acelaşi scop se organizează şi seminarul din Belgia, din luna august — în conferinţele I T I, se discuta şi despre libertatea oamenïlor de teatru Sînt frecvente în occident protestele acestora împotriva încălcării îibertăţii lor Care este aiitudinea dvs in această problemă ? — într-adevăr, libertatea artiştilor nu este pretutindeni asigurată In Italia, recent, s^a interzis o piesă chiar in teatrul condus de preşedintele institutului nostru lar in Portugalia, în şase luni, s-au interzis şase piese Şi părerea noastră este că artiştilor — ca şi celorlalţi oameni — trebuie să li se garanteze şi nu sa li se limiteze libertatea — In occident se vorbeşte tot mai mult de aşa-numita criză teatrală Perso- nalităţi mondiale — John Osborne, Arthur Miller, Sartre, Peter Brook — au scris alarmaţi lungi analize ale acestui fenomen în World Premières Mondiales a apà- rut o nota in care vă amintiţi că acum 15 ani aţi închis teatrul dvs care, vă citez, „a mûrit din cauza indiferenţei" Puteţi să ne spuneţi ce parère aveţi despre această criză, care sînt cauzele ei şi dacă Institutul International de Teatru a luat unele măsuri pentru a-i găsi remediul ? — Această criză teatrală are două aspecte Primul este eel financiar Şi, din acest punct de vedere, de cînd mă ştiu, aud vorbindu-se de criză Cauza este că orice conducător al unui teatru particular il considéra ca pe o instituţie comer- cială şi aşteaptă să fie rentabil Dar teatrele n-au fost şi nu vor fi niciodată surse de profit Singurul remediu al acestui fel de criză este naţionalizarea teatrelor Dar in vest această soluţie nu este încă acceptată In ceea ce priveşte eel de-al doilea aspect al crizei teatrale, mult mai serios, mai grav — eel despre care vorbesc Sartre, Miller etc —< acesta se refera la autoiï Exista o imensă masă de oameni care ar putea deveni un public fervent, constituit din muncitori şi tineret, şi pe care nu numai preţul foarte ridicat al biletelor il tine départe de teatru, ci mai aies faptul că exista un fel de prăpastie, de vid, Lntre ncest public nou şi teatrul care i se oferă Teatrul burghez, teatrul bulevar- dier francez este cu totul périmât — de asta ne^am dat bine seama Nici chiar burghezii nu-1 mai apreciază ! Deci, pe scurt : avem un public nou, dar nu exista încă scriitorii care să-1 mulţumească Situaţia este foarte, foarte îngrijorătoare De aceea am şi inscris pe ordinea de zi a viitorului Congres de la Varşovia — după cum am făcut-o de altfel şi la congresele de la Helsinki şi Viena — această temă, care va fi luată în discuţie Vrem să determinăm motivele pentru care exista o separaţie între scrii­ torii epocii noastre şi public şi care sînt posibilităţile de a ne apropia acest public, care are nevoie de noi şi de care mai aies avem noi nevoie — în timpul vizitei în ţările de democraţie populară aţi observât cumva mani- festîndu-se semnele unei asemenea crize ? Publicul, ni se pare nouă, e în general mulţumit de spectacole, şi, départe de a se arăta indiferent faţă de teatru, îl iubeşte Cum credeţi că se explică acest fenomen invers care se petrece la noi ? — într^adevăr, am remarcat că sălile de spectacole sînt pline şi că participa- rea publicului este entuziastă, atît la piesele clasice cît şi la celé contemporane Din nenorocire, neînţelegînd limba, nu-mi pot prea bine da seama de calitatea pieselor : probabil însă că dramaturgii dvs au găsit mijlocul să-şi apropie publicul De altfei am mai remarcat că şi conducerea de stat considéra teatrul, arta ca elemente răs- punzînd unei nevoi esenţiale a poporului — Ce spectacole aţi văzut şi ce impresii v-au lăsat ? — Pînă acum nu cunoşteam ţările din estul Europed Şi am avut surpriza de a găsi pretutindeni aici un teatru de mare calitate In Romînia am fost primit cu o căldură şi o ospitalitate desăvîrşite şi am simţit mereu acea solicitudine şi exigenţă pe care o ai faţă de un prieten bun, caruia vrei să-i arăţi tot ce ai, aşteptînd să vezi ce-i place şi ce nu Ca urmare, rni s-a oferit să asist la multe spectacole Am admirât astfel în spectacolul Cum vă place decorurile şi mai aies costumele, de-a dreptul incîntătoare Tot aşa de mult mi-a plăcut punerea în scenă a pieselor Orfeu in infern şi Celebrul 702 ; remarcabil am găsit şi spectacolul Al patrulea Dar ceea ce m-a fas- 89 www cimec rocinat este calitatea extraordinară a actorilor Jocul lor simplu, modern, care nu estom- pează nici ideea piesed, nici sentimente 'e, dar le interpretează eu măsură şi finete, m-a cucerit Ma refer in deosebi la Radu Beligan, pe care l^am văzut interpretînd pe Cheryl Sandman, la Sanda Toma, care-i dădea replica, la minunaţii actori tineri din Orfeu în intern Nu pot să-1 uit nici pe Calboreanu, pe care l-am văzut în Apus de soare, şi aie cărui autoritate şi forţă dramatică m-au uluit — Aţi vizitat şi Institutul de Teatru ? — Da, a fost o vïzita foarte interesantă pentru mine Pregătirea profesională a actorilor e un subiect care mă pasionează, şi, din nenorocire, la noi în ţară aceste şcoli au multe lipsurd Sînt neorganizate, iar disciplinele de studiu nu sînt nid atît de complete, nici destul de aprofundate Intrînd în Institutul „Ion Luca Caragiale" am avut senzaţia — iertaţi-mi comparaţia atît de banală — că intru într-un stup de albine vesele şi harnice Mi s-a explicat ce materii se predau, durata anilor de stu­ diu ; am văzut mai multe clase, am asistat la o oră de scrimă, la alta de tehnica vorbirii etc şi am plecat eu impresia că aici se face într-adevăr o treabă bună, într-o atmosferă sănătoasă şi entuziastă Dana Crivăţ Effl jurnalul unui stagiar lacursurileTeatrului Naţiunilop din Paris O dimineaţă de mai care seamănă eu o după-amiază de noiembrie Umezealâ, nori, frig Un cordon de jandarmi şi poliţişti în uniforme nègre, înarmaţi eu auto­ mate şi bastoane de cauciuc Au aerul mai degrabă plictisit decît posomorît Nu vorbesc între ei, nu vorbesc eu populaţia, poate că nici eu sine însuşi nu vorbeşte vreunul Pe jos, bucăţi de tencuială, hîrtie şi lemn arse, resturi din foste tuburi de neon, sticlă pisată, pulverizată Cîteva vitrine mari, uşi înalte şi ferestre ogi­ vale cască guri negre Apare cîte un cap, apoi dispare grăbit De la un etaj cineva răstoarnă o încărcătură de geamuri sparte şi moloz care cade eu zgomot pe por- ţiunea de trotuar, unde pentru trecătorii în haine de toate culorile oamenii în vestoane negre fac semn că trecerea o oprită Aşa s-ar putea consemna atmosfera şi împrejurările în care semnatarul acestor rînduri a făcut prima cunoştinţă eu exteriorul clădirii — impozante, de altfel — a Teatrului „Sarah Bernhardt" din Paris, sediul Teatrului Naţiunilor Următoarea notiţă din „France-Soir" explică totul : „în noaptea de 13 spre 14 mai 1962, la încrucişarea străzii Adolphe-Adam eu avenue Victoria au explodat cinci bombe plastice aie O A S , care vizau de fapt o anexă învecinată a Pre­ fecture Poliţiei" \ , Cazul nu era unie în această noapte, iar noaptea nu era unică în această lună Şi totuşi, nici în dimineaţa de luni 14 mai şi nici în restul zilelor nu s-au întrerupt cursurile Universităţii Internationale de Teatru, organizată pe lîngă Teatrul Naţiunilor — cursuri la care, timp de 35 de zile, am avut ocazia şi bucuria să particip Concepute în doua cicluri — normal şi superior —, aceste cursuri erau ţinute în acest an în temeiul experientei cîştigate în anul trecut, cînd de fapt au fost initiate Am putea spune, dintru încaput, că au avut un caracter oarecum experimental, pe care îl dezvăluie de altfel şi programul de studiu, într-o măsură cam labil In nici un caz însă nu s-ar putea pune la îndoială eficacitatea lor Primul ciclu a avut la bază — alături, evident, de vizionarea şi discutarea spec- 00 www cimec rotacolelor Teatrului Naţiunilor — o adevărată sesiune de conferinţe urmate de discuţii pe temele cele mai stringente aie vieţii teatrale internationale, sesiune în care a prédominât şi a revenit, ca un adevărat leit-motiv, întrebarea : cum va fi teatrul viitorului şi care anume tendinţă din mozaicul de căutări ce se aşterne pe o gamă întinsă — de la timide încercări la adevărate exhibitU — se anunţă a apartine acestui viitor ? La aceste cursuri au participât regizori, scenografi, actori, dramaturgi, zia- rişti şi chiar amatori de teatru, din diferite tari ale lumii, care, în principiu, nu depăşesc vîrsta de 30 de ani (în realitate — 32—33 de ani) Conferenţiarii au fost personalităti artistice eu experienţă şi de o mare reputatie, din teatrul şi lumea de artă din Franta, Italia, Anglia şi alte ţări L-am ascultat, de pildă, pe dra- maturgul Arthur Adamov, pe ziaristul şi teatrologul Ossia Trilling, pe muzicologul Antoine Golèa, pe profesorul René Sieffert, pe compozitorul André Almuro, pe profesorul şi regizorul Alessandro Larsen, pe tînărul, precocele regizor Bourseillier de la teatrul parizian „Antoine" etc Conducerea universitătii este aceeaşi eu a Teatrului Naţiunilor : A M Julien, Claude Planson, Jean Maursoy, Albert Botbol Dezbaterile iscate de conferinte şi spectacole au fost urmate de un schimb orga- nizat de experientă între participant! (în baza unor materiale prezentate de sta- giari), eu caracter de informare asupra mişcării teatrale din tara respective La sfîrşitul cursurilor, în urma unui examen teoretic, stagiarilor li s-au acordat diplôme eu calificative de la „suficient" la „foarte bine" Pentru unii tineri artişti din Occident, diploma şi calificativul sporesc sperantele unui angajament sau uned prelungiri de angajament Pentru subsemnatul ea constituie o atestare — să zicem — onorifică La propunerea conducerii, s-a statornicit că lucrările se vor desfăşura sub lozinca „fără politică" Evident, fiecare se convinge însă curînd, déclarât sau tacit, că respectarea acestei interdicţii e imposibilă, şi se aplaudă frenetic atunci cînd, la întrebarea : „Ce parère aveţi despre teatrul politic ?", pusă de cineva în cadrul unei conferinte de presă a Teatrului Mie Academic din Moscova (prezent pe scena Teatrului Natiunilor din Paris între 16 şi 20 iunie curent), directorul aces­ tui teatru, M Ţariov, a răspuns : „Nu cunosc altfel de teatru" Unele conferinte au fost însotite de demonstraţii practice ; astfel, expunerea compozitorului Almuro despre muzica concretă în teatru a fost ilustrată eu înre- gistrări, proiectii şi evolutii aie mimului Maximilien Decroux ; lecţia lui Sieffert despre teatrul japonez „Nô" a fost exemplificată de actorul Kun-ze ; un stagiar spaniol a invitât pe artiştii Pepe de la Matrona şi La Rassina spre a exemplifica folclorul „flamenco" din Andaluzia etc în plus, stagiarii au asistat la unele repetitii artistice şi tehnice aie spec- tacolelor venite din diferite tări la Teatrul Natiunilor, au făcut cunoştintă şi au discutât eu cele mai proéminente figuri aie acestor ansambluri Cît priveşte spectacolele din repertoriul actualei stagiuni a Teatrului Na­ tiunilor — mă refer exclusiv la cele pe care le-am vizionat, deci prezentate în perioada 14 mai—17 iunie —, ele au alcătuit o paletă interesantă prin variaţia şi chiar inegalitatea lor Un excès de elasticitate în criteriile ce stau la baza selecţionării spectacolelor de către conducerea Teatrului Natiunilor a făcut ca sce- nele din Paris destinate acestei competitii să nu fie total ferite de a găzdui şi spectacole şterse, banale, care, în mod legitim, nu şi-au atras pretuirea Cele doua aniversări (Lope de Vega şi Strindberg) au fost marcate de conferinte şi spec­ tacole aie unor teatre aie lumii prezente la Paris A lăsat însă regrete aproape unanime faptul că nici Teatrul „Maria Guererro" din Madrid, eu spectacolul La bella malmaridada de Lope de Vega, sau Teatrul din Montevideo, eu piesa Să perseverezi pînà la moarte, şi nici Sonata spectrelar de Strindberg, jucatâ de Kungliga Dramatiska Teatern din Suedia, n-au adus, eu excepţia unor interpre- tări actoriceşti izolate, aproape nimic deosebit Marea pasiune a conducerii Teatrului Natiunilor şi a unei largi pături a opiniei teatrale pariziene o constituie, sprijinindu-se pe un apreciabil succès de casă, spectacolele de folclor Trebuie spus însă de la bun început că nu caracterul profund popular a fost urmărit eu precădere de către organizatori, ci exotismul şi latura pur spectaculoasă De pildă, grupul de credincioşi haitieni condus de preoteasa Matilde Beauvoir, care oficiază pe scenă o cérémonie religioasă eu im- plicatii folcloristice, a fost retinut în continuare la Paris, pentru un ciclu de 30 de spectacole în sala „Lutèce" Potrivit credintei haitiene, „vaudon" (zeii) se pogoară din cînd în cînd în trupurile şi sufletele credincioşilor, răspunzînd eu 91 www cimec roamabilitate invocărilor acestora, provocîndu-le o stare de aşa-zisă posesiune, de transă, care, în anumite momente aie ceremoniei-spectacol, ajunge la adevărate accese de isterie Preoteasa, o mulatră frumoasă şi destul de tînără, şi cîţiva corifei dintre credincioşii pe care îi conduce, după ce în prealabil consuma pe scenă animale fripte şi alcool, ajung pînă la urmă să trebuiascà a fi imobilizaţi şi stropiţi eu apă de către partenerii lor mai rezistenţi la „tentaţia căderii în transă", pentru a-şi revenu Autosugestia şi pierderea oricărui control sînt certe, şi ceea ce se petrece pe scenà — fiind, ce e drept, neobişnuit — acţionează totuşi neplăcut, în ultima instanţă, asupra unor nervi normali Prinţul Aho din Dahomey îşi însoţeşte numeroasa trupă de dansuri de curte eu caracter războinic şi reli- gios, din care de altminteri fac parte şi 16 din celé 48 de soţii légitime aie alteţei sale Prinţul, apărat de o umbrelă şi ocrotit de căldura reflectoarelor eu ajutorul unui evantai — ambele instrumente manevrate, binoînţeles, de sclavi —, asistă pe scenă, instalat într-un jilţ, la desfăşurarea programului, al cărui „manager" este de fapt Interpreţii au fost eu greu convinşi în cîteva repetiţii pregătitoare să întoarcă spatele înzorzonatului lor suveran (eu funcţie de prefect în noua orga- nizare a republicii Dahomey), pentru a se oferi din cînd în cînd văzului şi aplau- zelor publicului din sală Mai puţin interesant, spectacolul de cîntece şi dansuri al ansamblului din Coreea de Sud e altérât de influente americane în stilizarea materialului folcloric Trecînd acum la revelatiile stagiunii Teatrului Naţiunilor — lăsînd aşadar „pour la bonne bouche" marila succese —, citez eu admiratie pe Raoul Montenegro- din Chile, interpret unie al dramei în trei acte El prestamista de Fernando Jos- seau Piesa este o anchetă judiciară în care Montenegro apare, pe rînd, în celé trei acte, ca : brutar, bancher şi conte scăpătat, toti trei acuzaţi de crimă şi anchetaţi de vocea unui judecător de instrucţie nevăzut, interprétât in înregistrare sonoră de acelaşi actor în mijlocul scenei, un scaun asupra căruia cade un sput de lumină venit din fundul sălii, de pe presupusa masă a anchetatorului Totuşi, nu este vorba de transformism, ci de un studiu profund, amănunţit, al celor 3+1 (vocea) persona je, care trăiesc, suferă se tem, se agita, se apără, se contorsio- nează sau se relaxează autentic, eu profunzime Montenegro nu abuzează de ele- mente exterioare, toate personajele au aceeaşi mustată (cea adevărată a actoru- lui) şi aproximativ acelaşi aspect fizic Un autentic şi viguros talent se îmbină aci eu o profundă studiere a materialului, eu un meşteşug desăvîrşit, şi rezolvă stră- lucit o sarcină dificilă Profunzime, talent, finete aduce Teatrul „Suomen" din Helsinki, care pre- zintă Pescăruşul lui Cehov Multă poezie şi de asemenea multă — poate prea multă — fidelitate faţă de tradiţia cehoviană fac să se aştearnă peste sală un climat de spiritualitate şi căldură umană, piesa fiind ascultată într-o tăcere încordată şi pioasă timp de aproape patru ore Aplauze îndelungi, s-ar spune grave, fără explozii, răsplătesc pe interpreţi Zidul de Millard Lampell prilejuieşte Teatrului Bavarez din Mûnchen un cert succès pentru întregul colectiv şi în special pentru regizorul Kurt Meisel într-o montare care reuşeşte să fie sobră şi inovatoare în acelaşi timp, cronica răscoalei ghetto-ului varşovian se deapănă într-o tensiune dramatică, tăind res- piraţia publicului şi contopind multe conştiinte într-o energică replică antifascist-ă data manifestărilor revanşarde din Germania Occidentală Cutezanţa teatrului din Mûnchen, care a adus şi aduce multe necazuri realizatorilor acestui spectacol, e răsplătită de succesul de la Paris, eu toate că oficialităţile şi presa franceză de dreapta préféra, evident, să nu se facă ecoul acestui succès Scena în care două familii din ghetto oficiază o nuntă şi dansează crispât, în timp ce numai la cîteva zeci de metri au început pogromurile, turnanta care se mişcă greoi şi obositor, apăsător, pe o muzică de mare efect emotional, finalul optimist şi tragic în acelaşi timp îţi rămîn în minte ca o obsesie de care eu greu te poţi despărţi O coincidenţă îmi îngăduie un joc de cuvinte pe care 1-as aprecia ca amu- zant : „marila" succese aie acestei stagiuni pariziene le oferă două teatre „mici" — Piccolo Teatro din Milano şi Teatrul Mie Academic din Moscova Din fericire, o bună parte a publicului nostru cunoaşte ambele aceste colective Puterea întune- ricului de Tolstoi, eu care Malîi Teatr a cucerit publicul romînesc acum trei ani, a cucerit şi la Paris, în aceeaşi interpretare şi regie, un loc de frunte Chiar şi partizanii echilibristicii teatrale, care privesc pieziş traditia şi stau de vorbă eu clasicii de pe pozitiile „de fortă" ale celui mai libertin modernism, şi-au părăsit îu acea seară poziţiile, aplaudîndu-i pînă la înroşirea palmelor pe Ilinski şi Doro- 92 www cimec ronin, ovaţionînd un teatru al umanităţii, al adevărului artistic şi al respectului creator pentru marii titani ai scrisului dramatic încă din vizita făcută la noi, Piccolo Teatro — relativ tînărul teatru din Milano, condus de destoinicul director Paolo Grassi şi înzestratul regizor Giorgio Strehler — se afirma ca un justificat candidat la titlul de cel mai interesant teatru din Europa Occidentale Cum însă eu ocazia sclipitoarei comedii Slugă la doi stăpîni, jucată la Bueuresti, termenul comod şi ultrafolosit de „interesant" părea a se explica prin virtuozităţi de meşteşug şi ritm, printr-o epatantă acro­ batie a trupurilor şi sipiritelor, as vrea să specific că spectacolul El nost Milan de Bertolazzi, eu care Piccolo Teatro s-a prezentat în actuala stagiune a Teatrului Naţiunilor, a dovedit noi şi însemnate posibilitati aie acestui colectiv omogen, talentat, educat în aceeaşi măsură să caute profunzimea ideilor unui text şi să îmbine virtuozitatea tehnicii interioare şi exterioare a actorului Piesa, un fel de frescă socială a sfirşitului de veac (1890—1900) în Milano, permite, în special în primul act, a cărui acţiune se petrece într-un tîrg-iarmaroc, la marginea oraşului, să recunoaştem, să readimirăm calităţile actorilor care ne-au delectat în Goldoni în schimb, actul al doilea (o bucătărie economică) şi al trei- lea (un azil de femei) au pus accentul pe urmărirea adîncă a ideilor şi tipologiei invocate de autor Buni cunoscători ai teatrului realist al lui Cehov şi Gorki, încărcaţi de succès în montările brechtiene (Opera de trei parole şi Şvejk au fost mari realizări la Piccolo Teatro), regizorul Strehler şi colectivul său au créât în El nost Milan tipuri sociale puternic conturate Un vizitiu, un imuzicant amibu- lant, un grup de muncitori zidari, o gospodină dintr-un cartier al oraşului, un bucătar de la bucătăria economică (un fel de ospătărie pentru săraci) şi-au cu- cerit — deşi apariţii de numai cîteva replici — o participare aproape égala eu a principalelor personaje Finalul déprimant al spectacolului, care în aparenţă pledează pentru abandonarea unei lupte grêle şi inégale dintre rnizerie şi virtute, pe de o parte, şi îmbuibare şi perditie, pe de alta, se contracarează prin însuşi titlul piesei ; El nost Milan creează impresia unei ironii amare care îţi solicita, •ca o concluzie firească, o eu totul altă idee deoît cea pe care aparent o sugerează piesa Este evident că nu pentru îmipăcare şi renunţare pledează în realitate artiştii milanezi, care-şi iubesc oraşul, tradiţiile, cîntecele, dar care înfierează -eu scrîşnet nedreptatea socială in care trăiesc S-ar părea că fiecare actor al teatrului poartă eu sine şi în sine, alături de talent şi măiestrie, un puternic protest social, vizibil în fiecare gest şi cuvînt din rolul respectiv, un protest pe care îl strigă în gura mare, pentru a păstra menirea teatrului ca avangardă şi tribună a poporului, în slujba căruia activează acest valoros colectiv Reputaţia sa n-a fost ştirbită, ci numai îndoliată de moartea prematură a valorosului Truf aldino-Moretti Am mai văzut alte douăsprezece spectacole, în cîteva teatre pariziene Sezonul era de fapt pe sfîrşite — Jean Louis Barrault, eu o mare parte a colec- tivului de la Odeon, plecat într-un turneu în străinătate, Vilar prezenta numai doi clasici (Bădăranii şi Avarul), Elvira Popescu dădea ultimele reprczentatii ale stagiunii eu Contesa de Maurice Druon, iar Oomedia Franceză făcea eforturi să-şi păstreze spectatorii eu Şcoala calomniei de Sheridan Despre toate acestea se pot spune, desigur multe — ca şi despre spectacolele lui Ionesco După cum şi spec­ tacolul acestui oraş frumos, bogat în tradiţii, dar şi în nelinişti, în care freamătă oameni talentaţi, harnici, spirituali, optimişti în ciuda nacazurilor şi serioşi în •ciuda veseliei, mérita comentat, fără a neglija nici decorul, nici luminile, nici partitura lui sonoră Ion Maximilian Paris, mai—iunie 1962 www cimec roTRANSFERURI Şl ÎNCADRĂRI PE TIMPUL VACANJEI Miţa Popescu — din corpul de ansamblu — se mută la staţia de radio şi mai ales de amplificare (are experienţă în trans- miterea de „vorbe" şi amplificarea bîrfelilor) Miticà Ionescu — organizator de spectacole — se trece tapiţer, pentru că tot stă în permanenţă pe sea un Pompiliu Dumitrescu — referent literar — se muta electrician, fiind specialist în „alternativ" (îşi schimbă părerea după „curenţi") Vasile Vasilescu — din corpul de ansamblu — se muta la tîm- plărie : în mai multe spectacole a stat de lemn Tase Tănase — regizor de culise şi pescar amator — se muta la peruci şi, mai aies, bărbi (ştie dumnealui de ce !) Ionel Vasiliu — june-prim categoria a IV-a — se trece sufler : de cînd s-a „fript" eu Roméo „suflă" şi în Motanal încălţat Cîntecul inimii — piesa autorului local Ion Ionescu-Mogoşoaia — se încadrează minge de baschet : membrii Consiliului artis­ tic o pasează unul altuia pôna ajunge la coş Coca X şi Mia Y — din corpul de balet — se tree la atelierul de vopsitorie şi zugrăveli (Din carnetul fantezist al unui director de teatru) AL P www cimec ro o o surpriză plâcuiâ pe şoseaua Bucureştî — Ploieşti, la km 35, s-a deschfs moderna braserie ,,$ N A G O V" O cooperof/e/ de consum Funcfioneaza zilnic SERVEŞTE ÎN PERMANENŢĂ : A preparate de grătar si bufet A minuturi A produse de cofetărie, ciocolată, bomboane A îngheţată A răcoritoare A vinuri alèse, bere, lichioruri, coniac www cimec ro PENTRU TOATE VIRSTELE şi PRODUSEL ""OBETSRESttKarj www cimec ro^r» ♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦ ♦ ♦ »*•+♦♦+«» + ♦+♦♦♦♦♦♦♦ ♦♦♦♦♦M ¥+ţ \ CEA MAI PLĂCUTĂ RECREARE FIZICĂ Şl INTELECTUALĂ | o realizafi în EXCURSIILE organizate de O IV T „CARPAŢI" Excursii de sfîrşit de sôptâmînâ la munte, la mare, la diferite obiective turistice Excursii la locurile istorice şi la monumentele care evocâ trecutul de luptâ al poporului nostru Excursii de mai multe zile la cabane şi în stafiuni balneo- climaterice Excursii în circuit prin celé mai interesante regiuni şi oraşe ale târii Excursii eu itinerarii combinate prin regiuni turistice din farâ şi în oraşe apropiate din ţâri vecine Excursii pentru oamenii muncii aflafî la odihnâ, eu ple- carea din stafiunile balneo-climaterice Excursii eu motonavele „Oltenifa" şi „Carpafi" pe Dunàre şi în Delta Excursii cuprinzînd schimburi de experienfâ pe ramuri de activitate (produefie, învâfâmînt etc ) Excursii la cerere, pe orice itinerar, pentru grupuri Transportul eu trenuri spéciale, 'eu vagoane şi locuri rezervate, eu autobuze I R T A sau eu autocarele O N T „Carpafi" Cazare şi masâ în celé mai bune condifiî Reduceri 50-67% pe C F R şi I R T A Informaţii şi înscricri la toate agenţiile şi filiale le O N T „Carpaţi" T ;♦♦♦»♦♦♦ -»-»♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦ M ♦♦♦♦♦♦♦♦»♦♦♦♦♦♦♦♦ ♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦^♦♦♦♦♦'^ I P 2, c 3193 www cimec ro www cimec ro